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We present to our esteemed Readers the eighth volume of our yearbook Folia Organo-
logica. The Editorial Board continues to take numerous steps to enhance both the substantive
and formal quality of each successive issue. In this regard, we have decided in certain sections
to replace English with Polish, since Poland, as the place of publication, naturally obliges us
to care for our local reader. Nevertheless, we hope that the journal will continue to serve as a
platform for international scholarly and popular-scientific exchange concerning both the or-
gan and organ music. Our goal is to reach the widest possible audience while expanding the
list of authors, reviewers, and members of the journal's editorial board. We are convinced that
such efforts lead not only to broader circulation but, above all, to true scholarly qualitas.

In the previous issue, we bid farewell to the late Professor Maria Szymanowicz from
the John Paul I Catholic University of Lublin. However, the news of her death reached us
when work on that volume was nearly complete. In the present issue, we return to this dis-
tinguished scholar by publishing the funeral speeches delivered by the Director of the In-
stitute of Art Studies at the John Paul Il Catholic University of Lublin and by the Dean of its
Faculty of Humanities.

In addition to academic articles and other schematic sections of the yearbook, special
attention should be given to the Music Supplement, proposed and prepared by Jerzy Kukla
- the incomparable promoter of Victor Clariss Czajanek from Bielsko-Biata. We hope that
Orgelfantasie, thanks to Folia Organologica, will find its way into the concert repertoire of
many organists. We also wish to thank Professor Christian Mueller-Goldingen, the grandson
of V.Czajanek, for providing the notes and waiving royalty rights. As it has been stated many
times in previous issues of Folia Organologica, restoring memory of forgotten composi-
tions remains one of the imperatives of our musicological activity.

We therefore invite youtoread the yearbook, hoping that its eighth volume will be kindly
received.

Grzegorz Pozniak
Editor-in-Chief of Folia Organologica












ARTICLES

Renowacja organdw Johanna Spiegla

w kosciele parafialnym pw. sw. Stanistawa
Kostki w Doruchowie

Renovation of the Johann Spiegel organ

in the parish church of St. Stanislaw Kostka

in Doruchow N
Kazimierz Cieplik
ORCID: 0000-0002-3092-7144

LuBIN

ABSTRACT

The construction of the church began in the summer of 1889 and was completed in late autumn
of 1890. The decision to build the organ was made in January 1890, and its construction was en-
trusted to organ builder Johann Spiegel from Rychtal. In 1917, the German army confiscated the
pipes from the organ’s prospect, which were replaced during the interwar period. After World War

I1, the instrument was repaired and an electric blower was installed by Stefan Fiotka from Kepno.
In 2019, the organ was used in liturgy but required thorough renovation. After receiving a grant

in 2023, the renovation of the instrument was carried out from April to December 2024 by organ
builder Tomasz Sowinski from Pudliszki, and the restoration of the organ case and prospect was
done by the conservation workshop of Ewa Szydtowska from Plewiska. On December 21, 2024,
during a solemn liturgy, the organ was consecrated and sounded again.

Doruchéw to wies liczaca blisko 1950 mieszkancow, siedziba gminy, lezaca w powiecie
ostrzeszowskim w Wielkopolsce, znana tez z procesu o czary w 1775 r., ostatniego, jaki
mial miejsce w Polsce (J. Makles 2008). Jak zapisano w historii parafii, tamtejszy drewniany
kosciot, zbudowany w 1764 r., spalit si¢ w calosci 29 lipca 1869 r. Budowe nowego, muro-
wanego kosciola rozpoczeto od pozyskania projektu, a nastepnie sporzadzenia kosztorysu
na wykonanie robét budowlanych. Nosi on date 12 maja 1888 r., a sporzadzony zostal przez
Stefana Pawlickiego z Raszkowa k. Ostrowa Wlkp. na kwote 3750 marek, z ktérym zawarto
umowe na prowadzenie tych robot. Do prac budowlanych przystapiono latem 1889 r. W na-
stepnym roku w zadaszonym budynku polozono tynki, a pdzna jesienig odprawiono juz
pierwsze nabozenstwo. Ostatecznie budowe i wyposazanie kosciota zakonczono w 1892 r.

Kosciot o trzech nawach wzniesiono z cegly klinkierowej na planie prostokata w stylu
eklektycznym z elementami neogotyckimi, neoromanskimi i klasycystycznymi. Wszystkie
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nawy nakryte sa ozdobnym drewnianym stropem. Chér muzyczny, wykonany z drewna,
wsparty jest na $cianach bocznych gtéwnej nawy i dwoch parach polaczonych ze sobg drew-
nianych stupow.

®

gl

Fot. 2. Nawa z prospektem organdw (fot. autor)
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W styczniu 1890 r. éwczesny proboszcz, M e 23 Eitoge %

ks. Jan Szczepanski, w sprawie organéw
podjat rozmowy z Johannem Spieglem, or- . ;
ganmistrzem z Rychtala na Slasku, znanym S — @a“' ﬂ"""":‘:‘.‘;’-’
z budowy wielu organéw w kosciotach e
Wielkopolski. W archiwum parafialnym ) _ :
zachowal sie komplet dokumentow doty- ' g A A -""7"" Ve PP idi T
czacych budowy organéw w doruchow- ﬂﬂ';‘(_"“"_‘“"" "'7" e Z s
skim kosciele, w tym cztery listy napisane ~ #* logesala M R __ﬂ

przez Johanna Spiegla po polsku. 23 lutego | "'""l'“"‘""' i g 7 oo
1890 r. organmistrz wystosowal do pro- | #= '
boszcza pismo, do ktorego zataczyt oferte =
na organy i rysunek prospektu. W pismie
prosi o szybkie podjecie decyzji w sprawie
zawarcia kontraktu, bo ma propozycje bu-
dowy nowych organéw w Polsce.

———

W ofercie proponuje organy w sys-
temie mechanicznym z wiatrownicami
klapowo-zasuwowymi o 12 rejestrach:
9 w manuale i 3 w pedale. Manual ma 54
klawisze (C-f*), a pedal - 27 (C-d). W in-
strumencie jest 675 piszczatek, w tym 539
wykonanych ze stopéw cynowych (jak
Spiegel pisze w liscie: ,,piszczatki nowsze-

Fot.3.List 223 lutego 1890r. do ks. proboszcza w Doruchowie
w sprawie kosztorysu (fot. autor)

Z
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e Medpe Ao s gt o
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D e ld it mamne Bibigpo g
vl Totpo, B M tboiac Miﬁr#ﬂ

Il

3t g f e I8 Do S Bl ot o e e
by B L | i
%-L A B & g par 3 1"!'. |¢1 |Iﬂ~'“'"1l
e Mk £ e 4 j'lh;g il I ) 1l
¢ gt rflon £ Won M dige - T
£ Touk I, r ddha . .
a m ;oo 3 Bssnidugs d
* Gomakorn 4. P 2 T
o i I .
A~ ol W
Vi A Fo: B
B a5 . 3 Pae g
| iietn £
’ Fot. 4. Fragment pierwszej strony kosztorysu (fot. autor) Fot. 5. Rysunek prospektu (fot. autor)

NR 8/2025 9




10

go sposobu tylko z dobrej cyny zrobione”) i 136 wykonanych z drewna. W piszczatkach
drewnianych serca i dolna warga piszczatek wykonane bedg z drewna dgbowego. W pro-
spekcie znajduje si¢ 31 piszczalek glosu Principal 8’ Koncowki wyciaggéw rejestrowych
wykonane sg z bialej porcelany. Miech magazynowy o wymiarach 2 m x 1,4 m z dwoma
podawaczami do noznego kalikowania. Szafa organowa o glebokosci 2 m, wysokosci 3,5
m, z prospektem o szerokosci 3,1 m i wysokosci 4,7 m (zmierzone przez autora), wyko-
nana z drewna sosnowego pomalowana farbg olejna, z elementami snycerskimi z drewna
lipowego i pozloconymi. Stét gry wmontowany jest w lewy bok szafy organowej, grajacy
widzi oltarz po swej prawej stronie. L.aczny koszt wykonania Spiegel wycenil na 2402 marki,
w tym: piszczatki - 1235 M, szafa organowa z prospektem — 340 M, wiatrownice — 220 M,
a miech - 130 M.

Dyspozycja organow:

1. Principal 8 1.Violon 16’
2.Flaute 8'(kryty) 2.Subbas 16’ (kryty)
3.5alicet 8 3. Principalbal} 8'
4.Gemshorn 8

5. Aeoline 8'

6. Spitzflote 4’

7.0ctave 4'

8. Quinte 22/3'

9.Mixtur 2'(Progresion 2') 3 fach

Urzadzenia dodatkowe: Pedalkoppel, Evacuant, 2 Tritte fiir Forte u. Piano (nozne przyciski).

Proboszcz doruchowskiej parafii i tamtejszy dozor koscielny (liczyl 8 osob bedacych
przedstawicielami miejscowosci wchodzacych w sktad parafii: dwdch z Doruchowa, dwoch
z Bobrownik, po jednym z Marszatkéw, Przytocznicy i Godzietéw oraz ksigdz proboszcz)
do zlozonej przez Spiegla oferty nie mieli zastrzezen. 12 marca 1890 r. rysunek prospektu
(projekt) i kosztorys przestali do Biskupiego Konsystorza Generalnego w Poznaniu wraz
z listem (pisownia oryginalna):

Doruchéw, dnia 12.3.90. Przeswietnemu Konsystorzowi przesylamy projekt
i kosztorys na nowe organy do tutejszego kosciola zrobiony przez p. Spiegla
z Rychtala (znanego tu w diecezyi jako dobrego i rzetelnego mistrza) i prosi-
my unizenie aby Wysoka Wtadza po dokonanej rewizyi tego i kosztorysu przez
znawce zechciala nam donie$¢, czy przedstawiony projekt i kosztorys przyjac
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i kontrakt nasz z p. Spieglem zawrze¢ mozemy. Dozor koscielny kosciotfa katolic-
kiego unizeni p. Szymon Gruszka i ks. Szczepanski.

13 maja 1890 r. Johann Spiegel sporzadzil w jezyku niemieckim kontrakt w dwoch eg-
zemplarzach, w ktérym zobowiazuje si¢ zbudowa¢ do konca tego roku z dobrych materia-
téw (drewno, cyna, skora i inne) nowe organy za sume 2400 M i udziela na nie pigcioletniej
gwarangcji. Parafia zobowigzana jest do nieodplatnego zapewnienia furmanek do transportu
gotowych czesci organdw z Rychtala do Doruchowa (42 km). Na czas montazu organéw
w kodciele parafia na okres trzech tygodni ma zapewnic we wlasnym zakresie i na swéj koszt
kwatery oraz wyzywienie dla organmistrza i dwdch jego pomocnikow. Spiegel przedstawit
bardzo korzystne dla parafii warunki ptatnosci w ratach:

1. Kiedy gotowe czesci organdw znajda sie w kosciele w Doruchowie - 300 M.
2. Po zainstalowaniu organdéw i odbiorze przez rzeczoznawce — 1200 M.

3. Po roku uzytkowania - 600 M.

4. Po dwoch kolejnych latach - 300 M.

5 lipca 1890 r. (sobota) Johann Spiegel pojechal do Doruchowa i obejrzal budowany
koscidl, ale proboszcza nie zastal. 7 lipca wystal do proboszcza list, w ktorym pisze, ze jest
zaskoczony bardzo szybkim postepem prac przy budowie kosciota, w ktorego wnetrzu kla-
dziono juz tynki. Wyraza jednak swoja watpliwos¢, czy mury i tynki wyschng dostatecznie,
by jesienig wstawi¢ do kosciota organy. Wspomina o ustawieniu nowych organéw w Wy-
socku, a takze o planach wyjazdu do Lasku, w Polsce.

Johann Spiegel wstawil do ko$ciofa parafialne- =
go w Wysocku Wielkim koto Ostrowa Wlkp. nowe,
10-glosowe organy (M 8 + P 2), ktérych montaz za- Wiliny Lol Lot
konczyt 16 lipca, a odbioru dokonano 13 sierpnia

Mois X e 22w &

o e T e e T T R

1890 r. (J. Paczkowski 2018). P o bt — o e, ki el i 18 Do

W liscie do proboszcza doruchowskiej para-
fii datowanego 30 pazdziernika 1890 r. Johann
Spiegel pisze, ze organy dla tamtejszego kosciota
s3 gotowe, jednak jest problem z ich ustawieniem
w kosciele. Mury i tynki nie sa jeszcze catkowi-
cie wyschniete, a w zimie w kosciele bedzie duzo
wilgoci, co bardzo zle wplywalo by na wstawione
w tym czasie organy. Musi takze dokonczy¢ repe-
racj¢ organow w kosciele farnym w Krotoszynie.
Sugeruje, aby nowe organy zainstalowa¢ w na-
stepnym roku przed Wielkanocg, zas do chwili ich
uruchomienia nieodplatnie wypozyczy ,,maty or-
ganek” (pozytyw). Decyzje w tej kwestii zostawia

Fot. 6. Czwarty list Spiegla z 30 pazdziernika1890r.
(fot. autor)

11



ARTICLES

ks. proboszczowi i prosi o informacj¢ o podjetej decyzji. Nie jest znana dokladna data
zamontowania tych organdw i odbioru przez rzeczoznawce.

Ap -
_FPIOLKA STE.KEPHO wWLKP

s 2200560 v~ @
B gnru-,&&h}.cisﬂﬂ%

Fot.7. Dmuchawa Stefana Fiotki (fot. autor)

‘ Fot. 8. Prospekt (fot. autor)

W lutym 1917 r. niemiecka armia skonfi-
skowata piszczalki z prospektu. Brak jest do-
kumentoéw i informacji, co si¢ dziato z organa-
mi w okresie miedzywojennym i w czasie II
wojny $wiatowej. Jest bardzo prawdopodobne,
ze brakujace w prospekcie piszczatki uzupet-
nit w okresie migdzywojennym organmistrz
Joseph Bach z Rychtala. Sa wykonane z do-
brego stopu cyny. Po II wojnie instrumentem
zajmowal si¢ organmistrz Stefan Fiotka z Kep-
na, ktéry naprawiat nieszczelny miech. On tez
zainstalowal elektryczng dmuchawe wlasnej
produkeji, o czym $wiadczy tabliczka zna-
mionowa z jego nazwiskiem. Wiadomo tez,
ze w 2008 r. przy organach wykonano jakies
drobne prace i strojenie.

31 lipca i 15 pazdziernika 2019 r. dokona-
fem ogledzin tego instrumentu. Byl caly czas
uzytkowany, jednak nie stroit, miech i kanaly
powietrzne byly nieszczelne, a w kilku miej-
scach wida¢ byto slady intensywnego zerowa-
nia drewnojadéw. Wnetrze pokryte byto gruba
warstwg kurzu i pajeczyn, a tawka organisty
i klawisze pedatu - zuzyte. Organy wymagaly
gruntownego remontu. Jedyna pociecha byt
fakt, ze piszczalki, wiatrownice, miech i trak-
tura wygladaty na oryginalne, nie wykazywaty

‘ Fot.9.Stotgry (fot. autor)
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ingerencji w ich strukture. Wszystkie piszczat-
ki majg oryginalne dostroiki. Ksiedzu pro-
boszczowi sugerowalem wtedy jak najszybsze
przystapienie do remontu tego instrumentu,
bo kazda zwloka przyspiesza jego degradacje.

15 lutego 2023 r. instrument z prospektem
zostal wpisany do rejestru zabytkow woje-
wodztwa wielkopolskiego pod numerem 602/
Wikp/B.

Jak wigkszo$¢ malych parafii w Polsce,
takze doruchowska miata problemy z uzyska-
niem wystarczajacych srodkéw na remont in-
strumentu i konserwacj¢ prospektu. Zbiorka
pieniedzy wsrdd parafian zaowocowala kwota
tylko 70 000 zt. Proboszcz zwrdcil si¢ o pomoc
finansowa do Urzedu Gminy Doruchéw. Oka-
zja na ich pozyskanie pojawila si¢ w II polowie
2023 r. - tenze Urzad zlozyl wniosek na do-
tacje do remontu organéw i uzyskat ja w wy-
sokosci 500 000 zt. Do wykonania remontu
wybrano znany zaklad organmistrzowski To-
masza Sowinskiego z Pudliszek koto Gosty-
nia. Aby liturgicznym $piewom nie brakowato
akompaniamentu, na czas trwania remontu
parafia wypozyczyta elektroniczne organy
o dwoch manuatach i pedale.

Prace naprawcze rozpoczeto z poczatkiem
kwietnia 2024 r. od demontazu wszystkich
elementéw z wnetrza szafy organowe;.
Po zdjeciu drewnianej ostony otaczajacej
miech okazalo sig, ze jest ona siedliskiem
drewnojadéw, zatem zostala w calosci
przeznaczona do likwidacji. Drewniany
stelaz, na ktérym stal miech, réwniez ?
nie nadawal si¢ do uzytku. Pod miechem
bylo skladowisko réznych $mieci, a pod-
foga sprochniafa. Parafia wykorzystala
okazje i wymienita podloge pod mie-
chem i szafg organows, ktorg tez drazyly
drewnojady.

ARTICLES

Fot.10. Kanaty powietrza (fot. autor)

Fot.11. Wiatrownica pedatu, widoczne otwory zerowania
drewnojaddw (fot. autor)

=

AN

S e

sb b

I L

‘ Fot.12. Demontaz piszczatek (fot. Tomasz Sowinski)
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Fot.13. Oprozniona szafa organowa (fot. Tomasz Sowiniski)

Zdemontowane elementy organéw przewieziono do warsztatu, poddano doktadnemu
oczyszczeniu i weryfikacji. Po rozebraniu wiatrownicy manualu usunigto z niej papierowe
wykleiny, filce i pulpety. Po dokltadnym oczyszczeniu i uzupelnieniu drobnych ubytkéw
drewna calo$¢ poddano dezynsekcji i impregnacji. Na powrot wnetrze wiatrownicy wykle-
jono papierem, klapy zaworéw tonowych i zasuw rejestrowych oklejono nowa owcza skora
oraz zalozono nowe oskérowanie w pulpetach.

A W

Fot.15. Czyszczenie wiatrownicy manuatu (fot. Tomasz Fot.16. Wklejony nowy papier i klapy zaworéw po reno-
Sowinski) wadji (fot. Tomasz Sowiriski)

Po demontazu wiatrownicy pedatu okazalo si¢, ze wszystkie boczne $ciany i rama, na
ktdrej ta wiatrownica byla zamocowana, sa mocno zniszczone przez drewnojady i koniecz-
na jest ich wymiana. Réwniez czes¢ pierwszego kloca piszczalkowego tej wiatrownicy byla

14 ‘ FOLIA ORGANOLOGICA
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zaatakowana przez owady. Zniszczone frag-
menty wycieto, a w ich miejsce wklejono nowe
drewno. Wiatrownice zabezpieczono $rodkami
chemicznymi przed drewnojadami. Wnetrze
wyklejono papierem, klapy zaworéw tonowych
i zasuw rejestrowych oklejono nowg owczg sko-
r3, zalozono nowe oskérowanie pulpetow.

Piszczatki drewniane byly do$¢ dobrze za-
chowane. Wymagaly oczyszczenia i zabezpie-
czeniu $rodkami chemicznymi przeciw owa-
dom. Dwie piszczalki glosu Flet 8 ze wzgledu
na duze zniszczenia wykonano nowe (na wzoér
oryginalnych). W jednej piszczalce rejestru
Violon 16" wymieniono fragment gornej po-
wierzchni czotowej. W piszczatkach krytych
wymieniono oskérowania szpuntow.

Fot.17.Nowe okleiny zasuw rejestrowych (fot. Tomasz
Sowirski)

Fot.18. Naprawiona wiatrownica pedatu (fot. Tomasz Fot.19. Wiatrownica pedatu z nowymi okleinami (fot.
Sowinski) Tomasz Sowinski)
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Fot. 21.Worek po cukrze uzyty do uszczelnienia miecha

Fot. 20. Nowa piszczatka (fot. autor) (fot. Tomasz Sowirisk)

Wszystkie piszczalki metalowe zostaly dokladnie umyte, pogiete wyprostowano, pek-
nigcia zlutowano, a piszczatki prospektowe po usunieciu z nich farby wypolerowano.

Miech z podawaczami powietrza zostal rozebrany i dokladnie oczyszczony. Okazalo sie,
ze niektore jego elementy oklejone byly papierem, ktory pochodzil z workéw po cukrze.
Te worki byly wykonane z mocnego papieru. Wspomniany wczesniej organmistrz Fiotka
z powodu braku w handlu odpowiedniego papieru do uszczelnienia drobnych peknie¢ uzyt
papieru z tych workow.

Uszkodzone drewniane elementy
miecha zostaly wyciete i zastgpione
nowymi. Zabezpieczone $rodkami
chemicznymi miech i podawacze
otrzymaly nowe oskérowanie. Wy-
konano nowe kanaly doprowadzajg-
ce powietrze z dmuchawy do miecha
iz miecha do wiatrownicy pedatu.

Wykonana zostala nowa rama
klawiszy pedalu i fawka organisty.
Klawisze pedalu maja nowe, debo-
‘ Fot. 22. Miech po remoncie (fot. autor) we naktadki.

16 ‘ FOLIA ORGANOLOGICA




ARTICLES

———

Fot. 23. Nowa rama klawiszy pedatu (fot. Tomasz Sowinski) ‘ Fot. 24. Nowa tawka organisty (fot. Tomasz Sowirski)

Wykonano nowg instalacje elektryczng w organach oraz oswietlenie klawiatury manu-
atu i pedalu. Ze wzgledu na duze zuzycie dmuchawy, do czasu otrzymania zaméwionej
nowej tymeczasowo zainstalowano uzywang dmuchawe austriackiej firmy Medinger o wy-
dajnosci 11m*/min przy ci$nieniu 120 mm stupa wody.

Po zainstalowaniu wszystkich elementdw i zespotéw w odrestaurowanej szafie organo-
wej instrument zostal na nowo zintonowany i nastrojony.

Prace konserwatorskie szafy organowej i pro-
spektu wykonala firma ,,Konserwacja zabytkow”
Ewy Szydtowskiej z Plewisk kolo Poznania. Roz-
poczeto od ogledzin w $wietle naturalnym i UV
celem okreslenia ilosci i stopnia przemalowan
obiektu. Wykonano proby rozpuszczalnikowe,
zmierzajace do wybrania wlasciwego srodka do
ich usuniecia, oczyszczenia warstw polichromii
i Zlocen.

Fot. 25. Miejsca przeprowadzonych préb usuniecia przemalo-
war (fot. Ewa Szydtowska)

Zdemontowano dekoracyjne czesci snycer-
ki z prospektu, przewieziono je do pracowni
konserwatorskiej i poddano wilasciwym zabiegom. Po ich oczyszczeniu i potozeniu kilku
warstw pulmentu, wykonano ich zlocenie ztotem ptatkowym.

Wstepnie oczyszczono z kurzu i brudu szafe organows, a nastepnie przy uzyciu me-
tody chemicznej z zastosowaniem wybranego $rodka zdjeto z calej powierzchni warstwy
przemalowan. Wykonano zabieg dezynsekcji srodkami odkazajacymi przeciw drewnoja-
dom - od frontu metodg iniekeji, a od zaplecka metoda nasgczania i pedzlowania. W celu
wymiany silnie uszkodzonej dolnej czesci szafy organowej i prospektu calos¢ konstrukeji
podniesiono lewarami do gory i wstawiono nowe elementy o szerokosci 25 cm. Mniejsze
ubytki drewna poddano impregnacji i uzupelniono masg wypelniajaca. Po przetarciu calej
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powierzchni szafy potozono podklad, a nastepnie wlasciwg warstwe polichromii. Utrwalo-
no calg pomalowang powierzchni¢ matowym werniksem woskowym.

Fot. 28. Nowe ztocenia (fot. Ewa Szydtowska) ‘ Fot. 29. Odnowiony prospekt (fot. Ewa Szydtowska)

Uroczysto$¢ poswiecenia odnowionego instrumentu miala miejsce 21 grudnia 2024 r.
podczas uroczystej Mszy sw. odprawionej przez ks. Damiana Bryla - biskupa kaliskiego.
Po zakonczonej liturgii odbyt si¢ koncert w wykonaniu Malgorzaty Piotrowskiej (sopran)
i Mateusza Zigtka (organy).
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10 marca tego roku mialem okazje obejrze¢ i wykona¢ fotografie odrestaurowane-
go instrumentu. Efektownie prezentowat sie prospekt — to zastuga konserwatorki. Trzeba
przyznac, ze remont organdw zostal bardzo dobrze wykonany. Wida¢ byto, jak wiele pracy
wlozyt organmistrz. Wyciagi rejestrowe, klawisze manuatu i pedatu pracowaly lekko, a in-
tonacja piszczaltek i ich dzwigk jest w pelni zadowalajacy.

Fot.30. Gra Mateusz Zietek, stot gry i pedat znowym oswietle- Fot. 31. Wiatrownica pedatu z piszczatkami, widoczne wstawki
nie (fot. Z Internetu) nowego drewna (fot. autor)

Fot. 32. Naprawiony kanat powietrza (fot. autor) Fot. 33. Odnowiony stot gry, nowa tawka organisty (fot. autor)
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Archiwum parafii pw. §w. Stanistawa Kostki w Doruchowie, teczka dokumentdw z napi-
sem: Akta dotycz. Organ 1889/1890, bez sygn.

MAKLES J. (2008). Czarownice z Lysej Gorki w ziemi ostrzeszowskiej: PRzyBYrA W., MA-
zUR R. (ed.). Historyja Doruchowskich Czarownic. Ostrzeszow. Oficyna Wydawnicza Kula-
wiak, 15-22.

Paczkowskl J. (2018). Organy Johanna Spiegla w kosciele Podwyzszenia Krzyza Swigte-
go w Wysocku Wielkim. ,,Opiekun. Dwutygodnik Diecezji Kaliskiej”, 26 (539), 50.

SowiNski T. (2025). Dokumentacja przed- i powykonawcza remontu organéw w parafii
p.-w. sw. Stanistawa Kostki w Doruchowie.

Szyprowska E. (2024). Program prac konserwatorskich szafy organowej z prospektem
w kosciele p. w. $w. Stanistawa Kostki w Doruchowie.

During the construction of the church, in January 1890, the decision was made to order
new organs from organ builder Johann Spiegel from Rychtal. A contract was signed for an
instrument with twelve, mechanically-operated registers system. It was ready by October
1890, as the organ builder wrote in a letter to the parish priest, but due to the still damp
walls and plasters, its installation in the church was postponed to spring 1891. The prospect
pipes confiscated by the German army in 1917 were replaced during the interwar period by
organ builder Joseph Bach from Rychtal. After World War II, organ builder Stefan Fiotka
installed an electric blower in these organs and repaired the bellows. For many years, the
instrument was not renovated, and although it was out of tune, it was used during liturgy. In
2008, minor repairs and tuning were carried out. After two inspections in 2019, its technical
condition was deemed as requiring immediate renovation. Thanks to a grant of 500,000
PLN obtained in 2023 by the Doruchéw Commune Office, the instrument was thoroughly
renovated from April to December 2024 by Tomasz Sowiniski, an organ builder from Pu-
dliszki. During the organ renovation, the parish independently replaced the floor under the
organ case and bellows, which had been damaged by woodworms. The organ case with the
prospect was also restored by the conservation workshop of Ewa Szydlowska from Plewiska
near Poznan. The renovated organs sounded during the consecration ceremony by the bi-
shop of Kalisz, Fr. Damian Bryl, on December 21, 2024. The solid renovation of the organs
and the organ case with the prospect, carried out with a great amount of work and materials,
I had the opportunity to see personally on March 10 during the inspection. The prospect
looked beautiful, and the intonation of the pipes and their sound is fully satisfactory
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Kazimierz Cieplik, born 1947 in Kepno (Greater Poland), graduated as mechanical
technician from Lotnicze Zaktady Naukowe in Wroctaw. Since 1970 he started working at
KGHM ZANAM in Polkowice, the main producer machinery and overhaul services supplier
for the KGHM Polska Miedz (Polish Copper) holding. Throughout the last 15 years of his
career until his retirement in 2014, he worked as Technology Division manager. He is an
active member of the Silesian Genealogical Society with the seat in Wroctaw. As a pas-
sionate pipe organ and organ music enthusiast he pays specific attention to this page of

the history of his home region, publishing in 2018 the book Rychtalscy Organmistrzowie.

For many years, he has been publishing articles related to the history of Kepno and the
district in the Annals of the T.P. Potworowski Museum of Kepno Land.

e-mail: kazimierz.cieplik@o02.p!
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Der Tiroler Orgelbau dargestellt am Beispiel
der Orgelbauer Reinisch und Pirchner

The organ building in Tyrol illustrated by the
example of the organ builder Reinisch and

Pirchner Andreas Gasteiger

ORCID: 0009-0004-3874-1506
HocHSCHULE FUR KATHOLISCHE KIRCHENMUSIK
UND MUSIKPADAGOGIK REGENSBURG

ABSTRACT

Organ building has a long tradition in Tyrol. From the beginning of the 18th century,
three successive families in Matrei, Gries and Steinach am Brenner actively built organs.
Starting with the Fuchs family, followed by the Reinischs, and later the Pirchners. These
families constructed organs not only in their home region, the Wipptal valley in Tyrol, but

also throughout the rest of Austria. Some generations learned their trade in Germany and
Hungary, subsequently bringing newly mastered techniques back to their homeland and
family workshops. As a result, their instruments were always built according to the latest
standards, as was the case, for instance, with the first pneumatic organs, and later when
they returned to traditional mechanical organs.

Die Vorganger der Reinischs - Familie Fuchs

Um die Geschichte der Orgelbaufirma Pirchner und Reinisch vollstandig beschreiben zu
kénnen, muss ein wenig ausgeholt werden. Beginnend mit der Familie Fuchs (auch als Fux
bezeichnet), gefolgt von Reinisch und spéter Pirchner, fithrten diese drei Familien in Matrei,
Gries und Steinach am Brenner seit etwa dem Jahr 1710 die lingste Tradition des Tiroler Or-
gelbaus im Wipptal. Die Generationen der Familie Fuchs, die als ,.Viter der Wipptaler Orgel-
bautradition (www1) bezeichnet werden diirfen, waren tiber hundert Jahre hinweg in ganz
Tirol tétig. Der Erste der Familie war der aus Matrei am Brenner stammende Joseph (I) Fuchs
(1678-1750). Er diirfte sein Handwerk beim Brixner Orgelbauer Franz Kock, dem Bozner
Martin Junkhans oder bei Johann Kaspar Humpel, der in Wilten (Innsbruck) und Meran
wirkte, erlernt haben. Allerdings betrieb Joseph (I) die Tétigkeit des Orgelbaus nie hauptbe-
ruflich. Sein Sohn Anton (I) Fuchs (1711-1794) war zunéchst Organist und Schulmeister und
widmete sich ebenfalls nur in seiner Freizeit dem Orgelbau. Hochstwahrscheinlich lieflen sich
Anton (I) Fuchs und seine zwei Sohne, Johann Anton (II) Fuchs (1737-1796) und Franz (I)
Xaver Fuchs (1739-1803) im Jahre 1759 in Gries nieder. Als der Vater Anton (I) 1765 ar-
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Joseph Fuchs . . .
* 01,05 1678 in Matres beitsbedingt fortzog, bezog sein Sohn

+ BB In Mate Franz (I) das viterliche Haus und
wurde seither als Lehrer, Organist
und Orgelbauer bezeichnet. Das sog.

Anton (I] Fuchs
2T 101711 in Mabred

1T 0817 in Matred »Stadlerhaus® ging 1772 in seinen

I I ! Besitz iiber. Dem Vater gleich, zog

Sohann Anton (i) Fuchs Franz ) Xaver Fuchs auch sein Sohn Johann Anton (II)
niTe, || Y%IRee, | nach Innsbruck wo er seine Werk-
stitte einrichtete und Clavicembali,

Clavichorde und Klaviere baute. Jo-

m;;-_;r;:tllrllr;:h: . _Franz(i) Fuchs seph (II) Fuchs (1766-1843), der &l-

+2608 1643 1o lnnstruck e e % | tere Sohn von Franz (I), ging um das

Jahr 1795 nach Innsbruck und rich-

Abb.1. Stammtafel der Fuchs'schen Orgelbauer (W. Senn1978:319) tete sich dort seine Orgelbauwerk-

statt ein. 1803 tibernahm der jiingere

Sohn von Franz (I), Franz (II) Fuchs (1776-1831), das viterliche Anwesen in Gries und

war wie seine Vorfahren Lehrer, Organist und Orgelbauer (A. Reichling 1982: 17-18) Aller

Wabhrscheinlichkeit nach diirften ihn die Schulden seines Vaters dazu gedrangt haben, vier
Jahre spiter das Stidlerhaus zu verkaufen (W. Senn 1978: 304-311).

In den verschiedenen Festschriften der Orgelbaufirma Reinisch, sowie der Nachfolgefirma
Pirchner, wird als Griindungsjahr der Reinischen Orgelbauwerkstatt stets das Jahr 1817 ange-
fithrt. Des Weiteren steht in der Festschrift der Orgelbau-Anstalt Franz Reinisch Inhaber Karl
Reinisch (1927: 3), dass Joseph Reinisch die Orgelbauwerkstatt im Jahre 1825 von Gries nach
Steinach am Brenner verlegt hat. Durch Recherchen kam der Autor allerdings zur Erkenntnis,
dass diese Jahreszahlen nicht richtig sein konnen. Da beim grofien Dorfbrand von Steinach 1853
alle Aufzeichnungen iiber die bis dahin gebauten Werke vernichtet wurden, war beim Verfassen
der ersten ,,Festschrift” lediglich bekannt, dass der Orgelbaubetrieb zundchst in Gries war und
spdter nach Steinach verlegt wurde. Die genauen Umsténde aber waren reine Spekulationen!

Joseph Reinisch (1776-1848) besuchte die Schule bei Franz (I) Fuchs und machte an-
schlieflend eine Tischlerlehre, bevor er als Geselle u. a. nach Innsbruck und Brixen zog. (W.
Senn 1978: 311) In sein Heimatdorf zuriickgekehrt, kaufte er 1807 das Stadlerhaus von Franz
(II) Fuchs. Da Joseph Reinisch bereits bei Franz (I) Fuchs als Gehilfe mitgearbeitet hatte, ist
anzunehmen, dass er auch unter Franz (II) Fuchs an Orgelbauten beteiligt war. Joseph Rei-
nisch konnte allerdings nie hinreichend in das Orgelbauhandwerk eingefiihrt werden, wes-
halb er auch noch 1823 in einem Vertrag iiber die Erbauung der Orgel in Vahrn (Brixen) als
Mitarbeiter von Franz (II) Fuchs genannt wird (W. Senn 1978: 311-312).
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Vier seiner insgesamt vierzehn Kinder verschrieben sich der Tischlerei und dem Orgel-
bau: Franz (I) Xaver, Johann Benedikt, Andreas und Thomas Alois. Ihre erste Ausbildung
erhielten sie wohl unter Beteiligung von Franz (II) Fuchs im viterlichen Betrieb. Jedoch liegt
es nahe, dass sie ihr Wissen in einer anderen Werkstatt erweiterten. Denkbare Orgelbauer
hierfiir wéren beispielsweise Peter Volgger in Arnbach (bei Sillian), der in Kapfing (Zillertal)
wirkende Andreas Mauracher, oder aber in Kufstein Josef Lengerer, bzw. Johann Georg Gro-
ber in Innsbruck. Zusammen mit seinen drei Sohnen Franz (I) Xaver, Andreas und Thomas
Alois wagte sich Joseph Reinisch 1825 zum ersten Mal selbst an den Bau der Orgel von Ke-
maten in Pfitsch. Das wohl grofite und bedeutendste Werk der Grieser Werkstatt, an dem der
Vater Joseph mit seinen S6hnen (Franz (I) Xaver, Andreas und Thomas Alois) beteiligt war, ist
die 1830/31 entstandene Orgel der Pfarrkirche zu Gétzens. Durch die zum grofiten Teil erhal-
tene Originalsubstanz zeugt diese Orgel noch heute vom hohen Niveau, auf dem die Grieser
Werkstatt schon damals den barockorientierten Orgelbau ausfithrte (W. Senn 1978: 313).

Nach dem Bau der Orgel von Gétzens begannen seine Sohne selbststindig zu arbeiten
(W. Senn 1978: 311-314). Nach A. Reichling (1982: 19) hat Joseph Reinisch (was Siid-Tirol
betrifft) nur ein weiteres Werk erbaut: 1838 eine kleine Orgel fiir St. Veit in Telfes.

W. Senn (1978: 312-313) schreibt in seinem Artikel, dass die Orgelbauwerkstatt Reinisch
aus Steinach nicht als direkte Nachfolge der Fuchs-Werkstatt aus Gries a. Br. gesehen werden
darf, zumal Fuchs ja selbst noch Orgeln baute und Joseph Reinisch in den Dokumenten nie
als Orgelbauer bezeichnet wird! Vielmehr ist Joseph Reinisch, so beschreibt es A. Reichling
(1982: 19f.) in seinem Buch zur Orgellandschaft Stidtirols, als ,,Bindeglied” zwischen den bei-
den Orgelbauerfamilien Fuchs und Reinisch anzusehen.

Franz (I) Xaver Reinisch (1801-1888) war der élteste von Joseph Reinischs S6hnen und
der bedeutendste Vertreter seiner Generation. Er ist eine Art Schliisselfigur in der Firmen-
geschichte, da er es war, der seine Orgelbauwerkstatt nach Steinach verlegte und dadurch als
Griinder der Steinacher Werkstatten gilt (www2).

Johann Benedikt Reinisch (1803-1880) wird in den Dokumenten zu den Orgelarbeiten
des Vaters nicht zusammen mit seinen Briidern genannt, weshalb angenommen wird, dass
er zundchst nur im Hintergrund arbeitete, bis er seine zwei eigenstindig gebauten Werke
— im Jahre 1839 fiir Hafling (I/10) und 1842 fiir Tulfes (I/10) - anfertigte. Seinen Bruder
Franz (I) Xaver unterstiitzte er 1850 beim Orgelbau fiir Igls und trat spater mit Reparaturen
in Erscheinung, bevor er ab 1856 nur noch als Tischler bezeichnet wurde (www?3).

Andreas Reinisch (1804-1836) arbeitete gemeinsam mit seinen Briidern beim Vater mit
und wurde auch bei den Orgelbauten fiir Pfitsch und Gotzens genannt. Im April 1832 kaufte
er laut W. Senn (1978: 314) ein Haus mit Stadel, Hammerschmiede und einem grofien land-
wirtschaftlichen Grund und fithrte ab nun auch eigenstindig Reparatur- und Stimmungsar-
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beiten durch, wobei er fiir Leifers seinen einzigen Orgelneubau liefern durfte. Eine von ihm
gebaute vierregistrige Drehorgel ist bis heute erhalten geblieben (www4).

Thomas Alois Reinisch (1805-1837) half mit seinen Briidern und seinem Vater beim Bau
der Orgel fiir Kematen in Pfitsch und wurde auch gemeinsam mit seinen Briidern als Mitar-
beiter beim Bau der Orgel von Gétzens aufgefiihrt (www5). Er ging in den Jahren 1832/33 ge-
meinsam mit seinem Bruder Franz (I) Xaver nach Steinach, half aber seinem Bruder Johann
Benedikt 1837 mit dem Orgelneubau fiir die Grieser Kirche. Als Thomas 1837 in Steinach
starb und das Instrument aber noch nicht vollendet war, wurde die Orgel von Gries nach Stei-
nach geliefert, wo sie von Franz (I) Xaver und seinem Bruder Johann Benedikt fertig gestellt
wurde. Da der Vater Joseph bei diesen Arbeiten nie genannt wurde, darf angenommen wer-
den, dass er die hierfiir benétigten Kenntnisse nicht hatte. Auch interessant ist der Umstand,
dass der als Orgelbauer (!) bezeichnete Johann Benedikt alleine nicht in der Lage war, das
Instrument zu vollenden, so schreibt es W. Senn (1978: 315) in seiner Abhandlung.

Es muss um das Jahr 1831/1832 gewesen sein, als es zwischen dem Vater und seinen S6h-
nen zu Unstimmigkeiten kam und sich der Vater bei keinem Orgelbau der Sohne mehr be-
teiligte. Joseph Reinisch reichte 1830 zwar ein Angebot fiir den Orgelumbau von Axams ein,
die Ausfithrung zwei Jahre spiter iibernahmen jedoch seine Sohne Franz (I) Xaver, Andreas
und Thomas Alois. Der im Orgelbau noch titige Vater iibergab nun die Geschiftsleitung der
Grieser Werkstitte nach und nach an seinen Sohn Johann Benedikt (www?5).

Typisch fiir Joseph Reinischs Orgelprospekte ist eine Mitteleinsenkung zwischen zwei du-
{3eren Pfeifenfeldern. Durch eine Teilung des Mittelfeldes ergibt sich so eine gerade, ohne eine
ungerade Achsenzahl. Ausgehend von diesem Grundmuster, wurde die Anzahl der Prospekt-
felder durch Hinzufiigen kleinerer Zwischenfelder erweitert. Die Riickpositive der zweima-
nualigen Orgeln sind nach dem gleichen Muster aufgebaut. Die tiefe Oktave der Klaviaturen
fihrte Joseph Reinisch teils chromatisch, teils gebrochen und teilweise gebrochen mit zwei
Obertasten (D/Fis) und E/Gis) aus (Www5).

Franz (I) Xaver Reinisch (1801-1888) erhielt seine erste Ausbildung hochstwahrschein-
lich vom Vater und anderen lokalen Orgelbauern (W. Senn 1978: 313). Nachdem es um das
Jahr 1831/32 zur Spaltung im Hause Reinisch kam, loste sich Franz (I) Xaver vom viterlichen
Betrieb und machte sich selbststindig. Gemeinsam mit seinem Bruder Andreas baute er die
neue Orgel fiir Kematen in Tirol. Die Selbststindigkeit Franz (I) Reinischs von seinem Vater
Joseph wird auf das Jahr 1832 datiert, als er sich zusammen mit seinem Bruder Thomas in
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Axams als ,Orgelbauer in Gries” bezeichnete.
Ein Jahr spater erwarb er in Steinach ein Haus,
wo er zusammen mit seinem Bruder arbeite-
te. In diesem Jahr scheint er zum ersten Mal |
als ,Orgelbauer in Steinach® auf. Da Joseph =
weiterhin als Orgelbauer in Gries titig war,
ist die Werkstatt seiner Sohne in Steinach als
Neugriindung und nicht als Nachfolgewerk-
statt zu sehen! Warum Franz (I) Xaver und
dessen Bruder Thomas die viterliche Werk-
statt in Gries verliefSen, ist nicht tberliefert.
Der Vater blieb laut W. Senn (1978: 314) je-
denfalls zusammen mit seinen zwei S6hnen
Johann Benedikt und Andreas in Gries, wo
sie den Orgelbau weiterhin betrieben. Franz
(I) Xaver war durch die Auftrige im Orgelbau
sehr wohlhabend. Als beim grofien Dorfbrand |
von Steinach, im Jahre 1853, auch sein Haus
mitsamt der Werkstatt nicht verschont blieb, Abb. 2. Franz 1) Xaver Reinisch, https//orgeln musi-
konnte er beides wieder aufzubauen (W. Senn | klandtirol. at/ob/Reinisch-Franz-l1gjpg, 10X 2025
1978: 314-315). Da auch alle Aufzeichnun-

gen, der bis dahin gebauten Instrumente, dem

Brand zum Opfer fielen, wurde mit der Zdhlung ab 1854 von Neuem begonnen. Von da an
verliefen laut der Festschrift der Orgelbau-Anstalt Franz Reinisch (1927: 4) noch 18 Orgel-
neubauten den Steinacher Betrieb unter der Leitung von Franz (I) Xaver Reinisch.

Wie auf der Website der Orgellandschaft Tirol (www2) beschrieben, orientierte sich Franz
(I) in der Gestaltung der Prospekte an den Vorlagen seines Vaters mit zwei grofien, dufle-
ren, nach innen ansteigenden Harfenfeldern, die durch eine Mitteleinsenkung getrennt wur-
den. Je nach Prospektgrofie fiigte man entweder dazwischen, oder auflen kleinere Pfeifentfel-
der an. Einige seiner spiteren Orgeln erhielten iiber der Mitteleinsenkung einen stummen
»Oberwerks“-Prospekt, wie etwa Kiens (1846-1847). Bei den Fiillungen des Oberbaus des
Orgelgehduses verzichtete Franz (I) gerne auf die Holzabdeckungen und verwendete stattdes-
sen mit Ol bestrichene Leinwinde. Auch sein Sohn Franz (II) baute mit dieser Bauweise, z. B.
die Riickwinde der Orgel von St. Pauls (1895).

Aus seinen {iberlieferten Werken geht hervor, dass er auch klanglich riickstandig war. Im
Dispositionsentwurf fiir St. André bei Brixen (1853) finden wir beispielsweise vier Register
tiber der 4'-Lage, wobei im Manual insgesamt nur neun Register vorgesehen waren. Um das
Plenum zu stiitzen, erhielten auch an sich kleine Instrumente eine Posaune 8 im Pedal. Bis
heute existieren noch mehrere seiner Orgeln mit der gebrochenen, tiefen Oktave, z. B. Rat-
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schings (1869), wie es in P.U. Stillhards Siidtiroler Orgellandschaft von Reschen bis Innichen
(2011: 518) beschrieben steht.

Héufig werden in den Aufzeichnungen auch seine S6hne, Joseph Anton, Franz (II) und Karl
(I) genannt. Sein Sohn Franz (II) Reinisch ibernahm 1872 die Geschaftsleitung (www2). Obwohl
das Hauptgeschift nun von seinem gleichnamigen Sohn Franz (II) Reinisch gefithrt wurde, war
Franz (I) dennoch im Orgelbetrieb weiterhin titig. So finden sich nach W. Senn (1978: 315-316)
in Franz (II) Reinischs Orgeln haufig Metallpfeifen mit der handschriftlichen Signatur des Vaters.

Joseph Anton Reinisch (1834-1871) war zwar des Orgelbauhandwerkes kundig, iiber-
nahm aber den Orgelbaubetrieb nicht, sondern arbeitete wie seine zwei Briider Franz (II) und
Karl (I) nur gelegentlich als Gehilfe bei den Orgelbauten des Vaters mit (www2).

Franz (IT) Matthédus Reinisch (1840-1921) tibernahm den viterlichen Betrieb und fithrte
nach seiner Ausbildung in Deutschland das System der mechanischen Kegellade ein (www6).

Karl (I) Reinisch (1842-1918) trat in den Jahren von 1870 bis 1893 mit eigenstandig aus-
gefithrten Reparatur- und Wartungsarbeiten in Erscheinung. In dieser Zeit durfte er fiir Lans
(I/10) im Jahre 1878 auch seinen einzigen Orgelneubau verwirklichen (www?7). In spdten Jah-
ren zog er sich nach W. Senn (1978: 315) aus dem Orgelbau zuriick.

Franz (II) Matthéus Reinisch (1840-1921) {ibernahm 1873 die
Geschéftsleitung von seinem Vater und verlegte die Werkstatt um
die Jahrhundertwende in sein neu errichtetes Haus, das auch heute
noch existiert (W. Senn 1978: 316, 320). Vor dem Neubau der Or-
gel fiir St. Jakob in Innsbruck (1892) war Franz (II) lingere Zeit in
Deutschland, um das System der neuartigen Kegellade zu studieren.
Da dieses erste Instrument mit der Kegelladenbauart von Reinisch
derart gut ausgefiihrt war - die Kollaudierungskommission war der
Festschrift der Orgelbau-Anstalt Franz Reinisch (1927: 14-16) nach
begeistert! -, liegt laut E. Krauss (1977: 20) der Verdacht nahe, dass
er fiir St. Jakob in Innsbruck und die gleichzeitig restaurierte Orgel |\ 5 £ o (1) Matthus Reinisch httpsy//
von Wilten die wichtigen Teile, wie etwa den Spieltisch und die Bar- | orgeln.musiklandtirol.at/ob/Reinisch-
kermaschine, direkt von der Orgelbaufirma E. E Walcker & Cie. aus | TranIligipg10X12025
Ludwigsburg bezog. In seiner Zeit als Geschéftsfiithrer (von 1873 bis
1907) fanden sowohl stilistische, als auch bautechnische Umbriiche statt.
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Setzte er die klangliche Linie des Vaters
zundchst fort, so waren seine Prospekte
jedoch von Anfang an im Stile der Neu-
gotik, Neuromanik, spdter auch der Neu-
renaissance gehalten, Wie bei A. Reich-
ling (1982: 20) aufgefiihrt, baute er auch
Mischformen und brach somit mit der
Tradition des Nachbarock (www6). Um
den Anspriichen der neuen Generation
von Organisten gerecht zu werden und
um technisch mit den Konkurrenzfirmen
mithalten zu konnen beschloss er, vom
System der mechanischen Schleiflade auf

3 Abb. 4. Spieltisch der Orgel von Maria WeiBenstein (Stid-Tirol), erbaut
das neue System der mechanischen Ke- | 1900, mechanische Kegellade, https://orgeln kirchenmusik.it/detail/

gellade ﬁberzugehen Mit diesem hatte er wallfahrtskirche zur-schmerzhaften-muttergottes, 06 X1 2025

bereits ein Jahr zuvor gute Erfahrungen in

St. Jakob in Innsbruck machen konnen (A. Reichling 1982: 20). Seit dem Umstieg auf das neue
System der Kegellade, finden sich in den Reinisch-Orgeln auch feste Registerkombinationen,
Kollektivtritte wie beispielsweise mf, f, ff und auch die Crescendowalze. Ab 1897 blieb das Sys-
tem der pneumatischen Kegellade vorherrschend, ehe es ab 1905 von der Taschenlade abgelost
wurde (Wwwo6).

Ganz im Gegensatz zu seinen Vorgdngern baute Franz (II) seine Orgeln alle mit dem
durchgehend chromatischen Pedal. Die Tastenobergrenze des Pedals stieg nach und nach an.
Seine drei Sohne arbeiteten ab den 1890er-Jahren im vaterlichen Betrieb mit (www6). Nach
W. Senn (1978: 316) wurden unter seiner Leitung bis 1907 insgesamt 79 Orgeln gebaut.

Karl (IT) Ludwig Reinisch (1876-1932) hatte ab dem Jahr 1907 die Firmenleitung inne.
Nach dem ersten Weltkrieg gelang es ihm, die Orgelbaufirma zu erneuern und zu erweitern.

Heinrich Reinisch (1879-1967) ging 1896/1897 nach Deutschland, um sich dort bei Aug.
Laukhuft in Weikersheim die Kenntnisse {iber die Pneumatik anzueignen. Im Jahre 1905
wanderte er in die USA aus, wo er in einer Orgelfabrik in Grand Rapids (Michigan) arbeitete
(www6). Nach W. Senns Artikel (1978: 317) reiste er zweimal nach Tirol zuriick, um jeweils am
Bau einer Orgel mitzuarbeiten.

Franz (IIT) Reinisch (1878-1969) arbeitete seit 1894 in der véterlichen Werkstatt mit.

Nach seiner Ausbildung, die er unter anderem in den grofien Orgelbaubetrieben in Wien
und Budapest erhalten hatte, war er ein herausragender Intonateur und auf die Herstellung
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der Metallpfeifen spezialisiert (W. Senn 1978: 16). In den Orgeln seines Vaters Franz (II) und
seines Bruders Karl (II) finden sich noch heute zahlreiche von ihm per Hand signierte Pfei-
fen. Nach dem Tod seines Bruders, tibernahm er 1932 die Geschaftsfithrung der Firma Karl
Reinisch’s Erben, bevor er sich wenige Jahre spiter in Steinach seine eigene Firma ,,Franz
Reinisch-Bergfried” (W. Senn 1978: 317) einrichtete. Laut der Website der Tiroler Orgelland-
schaft (www8) fiihrte seine Werkstatt hauptséichlich Reparaturen aus, wobei er unter anderem
auch die Positive des Tiroler Volkskundemuseums wieder bespielbar machte. Seine beiden
Sohne Franz (IV) und Maximilian R. erlernten ebenfalls das Orgelbauhandwerk.

Franz (IV) Reinisch (1912-1965) war zundchst im Betrieb seines Vaters tétig, bevor er als
Tischlermeister arbeitete. 1950 lieferte er eine Orgel fiir Unterberg (1/6), nachdem er im Jahr
zuvor die Orgel fiir Reith bei Seefeld als sein Meisterstiick erbaut (II/18) hatte (www8).

Maximilian Rudolf Reinisch (1916-1993) arbeitete zu Beginn ebenfalls im viterlichen
Betrieb, bevor er nach Salzburg-Parsch zog und dort bei der 1929 gegriindeten Orgelbau-
firma ,,Dreher & Flamm® angestellt wurde. 1943 heiratete er die Tochter von Max Dreher
und drei Jahre spdter bestand er erfolgreich seine Meisterpriifung. Nach W. Senn (1978: 317)
tibernahm er 1954 den Firmenanteil von Flamm, wurde zum Mitbegriinder der in ,,Dreher &
Reinisch® umbenannten Firma und 1957 zum alleinigen Inhaber (www?9). Wie auf der Web-
site der Orgellandschaft Tirol (www10) beschrieben, wurden zunichst hauptsachlich pneu-
matische Orgeln gebaut, wobei fiir grofiere Werke auf die Elektrik zurtickgegriffen wurde.
Schleifladenorgeln wurden wieder vermehrt ab 1956 geliefert. Nach seinem Tod wurde die
tiber Osterreich hinaus titige Orgelbauwerkstatt aufgeldst (www9).

Karl (II) Ludwig Reinisch (1876-1932) hatte schon ab seinem
13. Lebensjahr begonnen, in der Werkstatt seines Vaters mitzu-
arbeiten. 1904 wurde er von seinem Vater in die Orgelbauanstalt
Steinmeyer in Ottingen geschickt. Dort wurde er mit den neuen
Techniken im Orgelbau - der Pneumatik - vertraut gemacht und
arbeitete gleichzeitig als Intonateur. Nachdem er 1907 die Firmen-
leitung von seinem Vater {ibertragen bekommen hatte, behielt er
den Namen , Franz Reinisch® in der offiziellen Firmenbezeich-
nung ,Orgelbau-Anstalt Franz Reinisch, Inhaber Karl Reinisch*
noch bei (www11). A. Reichling (1982: 26) fithrt auf, dass die Ar-
beiter nur kurze Zeit nach seiner Betriebsiibernahme einen Streik
durchfiihrten. Allerdings konnten sie ihre Forderungen von einer | ;< o1 dwigReinisch, https//
20-prozentigen Lohnerhéhung, sowie einer Arbeitszeitverkiirzung | orgelnmusiklandtirolat/ob/Reinisch-Karlig.
selbst durch eine sechswichige Arbeitsniederlegung nicht errei- | P8 10X12025
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chen! Von 1907 bis zu Beginn des Krie-
ges 1914 wurden 22 Instrumente erbaut.
Nachdem Karl (II) zum Militirdienst
eingezogen wurde, baute er in den letz-
ten Kriegsmonaten 1918 noch in vielen
Orten Nord-Tirols die Prospektpfeifen zu
Kriegszwecken aus (wwwl11). Im Januar
1919 wurde nach W. Senn (1978: 316)
die Orgelbautitigkeit wieder aufgenom-
men. Laut der Festschrift der Orgelbau-
Anstalt Franz Reinisch (1927: 7) wurde
das Unternehmen 1924 um ein Elektri-
zitdts- und Sagewerk erweitert (wwwl11).
In der Festschrift der Orgelbau-Anstalt
Franz Reinisch (1927: 3f.) aufgefiihrt sind
zudem der grofite Orgelneubau fiir die
Wallfahrtskirche Maria Trost bei Graz als
Opus 145 (I11/45, mit elektrischem Fern-

D Abb. 6. Orgel von Sarnthein (Stid-Tirol), erbaut 1907, pneuma-
werk) und das papsthche Ehrenkreuz Pro | tische Taschenlade, https://orgeln.musikland-tirol.at/st/ss/

Ecclesia et Pontifice, das Karl (II) ebenfalls | sarntheinigjpg,10XI 2025

im Jubeljahr verliehen bekam.

Nach W. Senn (1978: 317) verlieflen seit der Wiederaufnahme des Orgelbaus nach dem
ersten Weltkrieg (1919) bis zu seinem Tod 1932 noch 44 Werke die Steinacher Werkstitten.

Der Sohn von Karl () Ludwig Reinisch

Karl (III) Reinisch (1915-2008; Sterbedatum laut Grabstein) war zu dem Zeitpunkt, als
sein Vater 1932 starb, nicht in der Lage, den Orgelbaubetrieb weiterzufithren. Da er am Or-
gelbau wenig Interesse hatte, ibernahm er in der Folgezeit die Leitung des Elektrizitdts- und
des Sagewerks (W. Senn 1978: 317).

Merkmale der Orgeln von Karl (Il) Ludwig Reinisch

Das typische Merkmal bei den Orgeln von Karl (II) Reinisch ist die pneumatischen Ta-
schenlade. Gelegentlich baute er auch Kegelladenorgeln, wobei die Elektrik nur in seltenen
Einzelfillen verwendet wurde.

Karl Reinisch’s Erben

Nach Karl (II) Reinischs Tod wurde der Betrieb unter dem Namen ,,Karl Reinisch’s Er-

ben® weitergefithrt (www11). Wie Orgelbaumeister Martin Pirchner dem Autor im Novem-
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gellandschaft Tirol, bearbeitet von A. und M. Reichling (www9), 26 XI 2022. Die Daten zu Karl (111) Reinisch sind mit seinem

Abb.7. Stammtafel der Orgelbauer Reinisch (W. Senn1978: 320). Die Daten zu Maximilian R. Reinisch entstammen aus: Or-
Grabstein im Friedhof von Steinach a. Br. abgeglichen
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ber 2022 mitteilte, war der Betrieb weiterhin im Hause der Reinischs untergebracht, weshalb
der Name Reinisch bis zur Betriebsumsiedelung 1998 in der offiziellen Firmenbezeichnung
aufschien, obwohl keiner der Reinischs mehr aktivam Orgelbau beteiligt war.

Nachdem Karl (II) Reinisch im Jahre 1932 verstorben war, seine Kinder aber noch zu jung
waren, wurde ein Vormund ernannt, der die Verwaltung des Betriebs im Namen der Kinder
iibernahm (www12). Betriebsleiter von ,,Franz Reinisch, Inhaber Karl Reinisch’s Erben” (so
die neue Firmenbezeichnung) war zunéchst Karls Bruder Franz (III), wobei der ebenfalls bei
Reinisch ausgebildete Steinacher Orgelbaumeister Johann Pirchner sen. wesentlichen Anteil
an der Geschaftsfithrung hatte. Nachdem sich die Zusammenarbeit im Betrieb scheinbar
schwierig gestaltete, fasste Franz (III) den Entschluss auszutreten und eine neue Orgelbau-
firma (,Franz Reinisch-Bergfried®) zu griinden. So {ibernahm 1935 Johann Pirchner sen.
(1900-1972) als Werksfiihrer die fachliche Leitung der Orgelbaufirma ,,Karl Reinisch’s Erben®.
Nachdem Pirchner ab 1940 den Betrieb gepachtet hatte, musste die Orgelbautitigkeit Ende
1942 kriegsbedingt eingestellt werden. Im Juni 1945 erhielt er den Auftrag, zur Wiederherstel-
lung der Orgel von St. Jakob zu Innsbruck. Von nun an konnte die Produktion stetig gesteigert
werden (W. Senn 1978: 317-318).

Wihrend in der Steinacher Werkstatt von 1898 bis 1942 nur pneumatische und elektrische
Instrumente gebaut wurden, wurden nach dem zweiten Weltkrieg laut Website der Tiroler
Orgellandschaft (www12) wieder mechanische Schleifladenorgeln geliefert. Der Orgelsach-
verstandige Egon Krauss half Johann Pirchner sen. bei diesem
Wechsel. Der damals 24-jéhrige Anton Heiller (1923-1979)
war von diesem Umstieg sehr angetan und pflegte Zeit seines
Lebens guten Kontakt zum Hause Pirchner. Davon zeugt in
der Festschrift Orgelbau Pirchner (2000: 3) der Auftrag fiir
den Bau der legendéren B-Orgel in der Wiener Musikakade-
mie (1957/58).

Wie in der Vergangenheit, setzte sich das Bezeichnungs-
wirrwarr auch unter Pirchner fort. Steht auf den Firmenschil-
dern der Nachkriegsorgeln zunichst ,Reinisch-Pirchner®
und ab 1954 ,,Johann Pirchner, so war die offizielle Firmen-
bezeichnung bis in das Jahr 1962 immer noch ,,Karl Reinisch’s
Erben (www12). In diesem Jahr folgte die Auflosung der Fir-
ma ,,Karl Reinisch’s Erben” und die Umgestaltung in eine of-
fene Handelsgesellschaft ,,Orgelbau Reinisch, Pirchner & Co.“
In den Nachkriegsjahren, von 1946 bis 1972, verlieflen insge-
samt 110 Neubauten und 28 renovierte Werke die Werkstatt | Abb.8.JohannPirchner sen.Privatbesitz
am Brenner. Johann Pirchner jun. (1928-2012), der Sohn von Martin Pirchner
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Johann Pirchner sen., tibernahm nach dessen Tod im Jahre 1972 die Geschaftsleitung. Unter
seiner Leitung erfuhr das Unternehmen einen noch nie dagewesenen Aufschwung. Orgeln
wurden fiir ganz Tirol, Osterreich und sogar fiir das Ausland erbaut und geliefert (W. Senn
1978: 318). Das Aushéngeschild fiir seinen Betrieb war und ist seine 1980 erbaute Domorgel
von Brixen. Wie in der Festschrift Orgelbau Pirchner (2000: 5) beschrieben, waren die Platz-
verhaltnisse in der alten Werkstatt nicht mehr zufriedenstellend und so begann Johann Pirch-
ner jun. 1996 mit dem Neubau des Betriebes an der nordlichen Ortseinfahrt von Steinach.
Bis dahin war die Orgelbauwerkstatt immer noch im Hause der Reinischs (im Volksmund
»Orgelbauerhaus®) untergebracht, weshalb die Firmenbezeichnung auch ,,Reinisch, Pirchner®
lautete. Ein Jahr spater konnte der Orgelbau in den neuen Werkshallen aufgenommen wer-
den. Hier konnten alle Arbeiten, von der Planung bis zum Bau der Windversorgung, der Me-
chanik, des Gehéuses, der Windladen samt Pfeifenstocken, die Anfertigung der Klaviaturen,
der Holz- und der Metallpfeifen, deren Vorintonation, sowie der Aufbau der Instrumente im
Montageraum durchgefiihrt werden. Neben Neubauten wurden auch Restaurierungen und
Rekonstruktionen bearbeitet. 1998 wurde die Firmenbezeichnung von ,,Orgelbau Reinisch,
Pirchner & Co.“ in ,,Orgelbau Pirchner umbenannt (www13).

2003 Gibernahmen die drei Kinder von Johann Pirch-
ner, die Sohne Martin und Hannes, sowie seine Tochter
Veronika die Betriebsleitung. Fortan lautete der Firmen-
name ,Orgelbau Pirchner GmbH & Co. KG* Martin
Pirchner, der 1996 die Orgelbau Meisterpriifung in Lud-
wigsburg abgelegt hatte, war nun Geschaftsfithrer. Ab
2007 war auch Martins Sohn Andreas Pirchner im Be-
trieb angestellt, wie in der Festschrift Orgelbau Pirchner
(2011: 9) vermerkt ist. Auch er schloss die Orgelbauleh-
re ab. Wie der Schreiber dieser Zeilen im Gesprach mit
Martin Pirchner im November 2022 erfuhr, darf an die-
ser Stelle auch Fritz Pirchner genannt werden: der Cou-
sin von Johann Pirchner jun. war insgesamt fast 50 Jahre | Abb.9.JohannPirchner jun. Privatbesitz
lang Orgelbauer bei Pirchner. Mertin Pirchner

Im Sommer 2022 erfuhr der Autor von Martin Pirchner und seinem Sohn Andreas, wie
es zur SchliefSung des geschichtstrachtigen Orgelbaubetriebes kam. Die globale Finanzkrise
ab 2007 wirkte sich durch die steigenden Preise auch auf den Steinacher Orgelbaubetrieb aus.
Zudem war der heimische Orgelmarkt bereits gesattigt und das Interesse an Orgelneubauten
gering. Nachdem 2012 der Vollblutorgelbauer Johann Pirchner jun. verstarb, war plétzlich ein
grofes Loch in der Geschiftsleitung. Hatten auf dem Papier schon seine Nachkommen das
Sagen, so war es doch er, der durch sein Wissen und seine Erfahrung die Geschicke des Be-
triebes mafigeblich beeinflusst hatte. Da sich die wirtschaftliche Lage nicht zu bessern schien,
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Abb.10. Brixner Domorgel, erbaut 1980, mechanische Schleiflade, https://i pinimg.com/originals/fd/86/96/fd86963a6¢-
064b933060493298982a14.jpg, 10 X 2025

"

‘ Abb.11. Spielschrank der Brixner Domorgel. Foto privat
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fiel der Entschluss, die Mitarbeiter schrittweise zu entlassen. Sicherlich hat eine schwindende
Faszination am Orgelbau der Nachfolgegeneration ihr Letztes dazu beigetragen. Im Hause
Pirchner galt stets der Anspruch, die charakterformenden Teile einer Orgel, den Klangkor-
per, die Pfeifen, selbst herzustellen. 2015 wurde die Orgelwerkstatt samt Grund verkauft. In
den darauffolgenden Jahren wurden die ehemaligen Werkshallen zum gréften Teil abgerissen
und der verbliebene Teil in die neu errichtete Tankstelle integriert.

Die 2016 in ein Einzelunternehmen umgewandelte Firma wird nun von Martin Pirchner
als ,,Orgelbau Martin Pirchner® (Arch1: 2022) weitergefiihrt. Stand 2022 werden nach Aussa-
gen von Martin selbst Wartungs-, Reinigungs- und Stimmungsarbeiten durchgefiihrt.

Johann Pirchner sen.

*30.08.1900
+30.03.1972

Johann Pirchner jun.

*12.04.19286
+11.12.2012

Fritz Pirchner

*28.04.1929
+23.08.2022

Hannes Pirchner
*30.10.1959

Martin Pirchner
*13.06.1961

Veronika Pirchner
*20.06.1969

Andreas Pirchner
*17.09.1990

Abb.12. Stammtafel der Orgelbauer Pirchner (Archt: 2022), Sterbedatum von Fritz Pirchner laut Grabstein
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(2022), Franz Hortnagl u. a. (Hrsg.), Steinach, Fufinote 98.

[Festschrift] Orgelbau Pirchner, Wipptaler Orgeltradition seit 1817 (2011). [G. Loewit
(Hrsg.), Innsbruck].

[Festschrift] Orgelbau Pirchner (2000). Georg Loewit im Auftrag der Firma Orgelbau
Pirchner (Hrsg.), Innsbruck.

Festschrift der Orgelbau-Anstalt Franz Reinisch Inhaber Karl Reinisch (1927). Inns-
bruck.

Krauss E. (1977). Die Orgeln Innsbrucks. Innsbruck: Verlag Helbling, 20.

REICHLING A. (1982). Orgellandschaft Siidtirol. Bozen: Verlagsanstalt Athesia.
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www1: https://www.youtube.com/watch?v=Rox0ZE3K-90, 14 X 2022.

www2: https://orgeln.musikland-tirol.at/ob/Reinisch-Franz-Lhtml, 26 XI 2022.

www3: https://orgeln.musikland-tirol.at/ob/Reinisch-Johann.html, 26 XI 2022.

www4: https://orgeln.musikland-tirol.at/ob/Reinisch-Andreas.html, 26 XI 2022.

www5: https://orgeln.musikland-tirol.at/ob/Reinisch-Joseph.html, 26 XI 2022.

www6: https://orgeln.musikland-tirol.at/ob/Reinisch-Franz-IL.html, 26 XI 2022.

www7: https://orgeln.musikland-tirol.at/ob/Reinisch-Karl-Lhtml, 26 XI 2022.

www8: https://orgeln.musikland-tirol.at/ob/Reinisch-Franz-IIL.html, 26 XI 2022.

www9: https://orgeln.musikland-tirol.at/ob/Dreher-Reinisch.html, 26 XI 2022.

www10: https://orgeln.musikland-tirol.at/ob/Dreher-Flamm.html, 26 XI 2022.

wwwl11: https://orgeln.musikland-tirol.at/ob/Reinisch-Karl. html, 26 XI 2022.

www12: https://orgeln.musikland-tirol.at/ob/Reinisch-Karls-Erben.html, 26 XI 2022.

www]13: https://orgeln.musikland-tirol.at/ob/Reinisch-Pirchner.html, 26 XI 2022.

From the beginning of the 18th century onward, the three families Fuchs, Reinisch, and
Pirchner significantly shaped organ building in the Wipptal region of Tyrol, starting with Jo-
seph (I) Fuchs. He and his sons built organs for the surrounding churches, despite primarily
working as schoolteachers and organists. They built organs only in their free time, mainly
during the summer months, since “winter school” was held at the time. Whether Joseph (I)
formally learned the craft from a master is unknown. However, his sons were most likely trai-
ned by organ builders in Innsbruck, Meran, or Bozen. Multiple members of the Fuchs family,
namely Johann Anton (I), Johann Anton (II), and Franz (I), went to Innsbruck later in life,

where they worked partially as piano and organ builders.
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The first Reinisch organ builder to appear in documents is Joseph Reinisch. However, he
worked only as an employee and not as an independent organ maker; there is no record spe-
cifically naming him as an organ builder. In 1807, he bought Franz (II) Fuchs’s building, the
“Stadlerhaus”, notably without the organ building workshop. For this reason, it can be con-
cluded that the Reinisch workshop was not a direct succession but rather a link between the
Fuchs and Reinisch organ manufactories. Joseph Reinisch’s sons all worked as carpenters or
organ builders, with Franz (I) Xaver, the eldest, being the most prominent. He relocated the
organ building workshop from Gries to Steinach am Brenner and is considered the founder of
the company there. Through organ building, he became very wealthy; however, after the great
fire in Steinach in 1853, he had to start anew, losing his work and possessions to the flames.
All of Franz (I) Xaver's sons also followed in their father’s footsteps, learning the craft of organ
building, and Franz (II) Matthaus Reinisch eventually took over the company. He studied at E.
E Walcker & Cie. in Ludwigsburg, Germany, returning with new knowledge to his workshop
and bringing the company up to date with mechanical cone chest organs. From 1897 onward,
he transitioned to pneumatic cone chest organs, and after 1905, he began building conical
valve chest organs. During his time as managing director, both stylistic and structural changes
were implemented. Karl (II) Ludwig Reinisch, on the other hand, received his education at
Steinmeyer in Ottingen, Germany, where he learned the pneumatic system and worked as an
intonator. When he took over the company, he retained his father’s name: “Orgelbau-Anstalt
Franz Reinisch, Inhaber Karl Reinisch” Under his leadership, the company experienced signi-
ficant growth. He expanded the business to include a power plant and a sawmill. By the time
of his death in 1932, his workshop had built 44 organs.

The company’s name, “Franz Reinisch, Inhaber Karl Reinisch’s Erben’, changed in 1935
to “Karl Reinisch’s Erben” when Johann Pirchner Sr. assumed management. Initially, he built
organs with pneumatic or electric traction, but after the Second World War, he returned to
constructing mechanical organs, which the young Anton Heiller was enthusiastic about. In
1962, the structure and the name of the company were changed once more, to “Orgelbau Rei-
nisch, Pirchner & Co.” By the time Johann Pirchner Sr. passed away in 1972, the company had
built 110 instruments. His son, Johann Pirchner Jr., took over, leading the company through
an unprecedented period of success, its pinnacle being the organ built in Brixen in 1980. In
1998, the company left the traditional organ builder’s house of the Reinisch family, moved into
a new factory hall, and was renamed “Orgelbau Pirchner” A few years later, in 2003, Johann
Pirchner Jr’s three children, Martin, Hannes, and Veronika, took over management, and the
company became “Orgelbau Pirchner GmbH & Co. KG”” The global financial crisis after 2007,
combined with the death of Johann Pirchner Jr. in 2012, led to the closure of the company.
Employees were dismissed, the factory hall was sold and demolished, and the company was
restructured for the final time as a sole proprietorship under Martin Pirchner. With this, the
long-standing organ-building tradition of the Reinisch and Pirchner families came to an end.
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Organy w przestrzeni architektonicznej
kosciota - recepcja postulatow Soboru
Watykanskiego Il na przyktadzie wybranych
polskich realizacji

Organ in the church’s architectural space - the recep-
tion of the Second Vatican Council’s postulates, based
on selected Polish examples

Tomasz Kmita-Skarsgard

Warszawa - Wroctaw
ORCID: O0O00-0003-0002-2616

ABSTRACT

The author of the article argues that conciliar and post-conciliar documents (Varticanum II) rec-
ommend positioning organs and musical ensembles near the altar or, at least, on the side of the

nave. Based on sacral architecture in Poland, he conducted research to verify the implementation

of these ideas in practice. The results showed that only a small percentage of buildings constructed
after 1965 adhered to the Council's recommendations. Additionally, a special analysis was con-
ducted on the most glamorous churches built during the period under study: cathedrals, votive
churches, and sanctuaries.

1. Wstep

W 2016 r. zostata wydana publikacja pt. Architektura VII dnia (1. Cichonska, K. Pope-
ra i K. Snopek 2016), bedaca ukoronowaniem budowanego przez kilka lat projektu o tym
samym tytule, realizowanego w formie strony internetowej (www2)". To wlasnie wspotpra-
ca z tworcami wyzej wymienionego dziela, a pdzniej takze tresci przedstawione w ksigzce,
zainspirowaly autora do rozwazan na temat, ktory nie zostal w niej podjety, to jest muzyki
w przestrzeni sakralnej — w jej architektoniczno-materialnym rozumieniu - oraz problema-
tyki lokowania w niej organéw.

%

! Autor w tym miejscu wyraza glebokie ubolewanie nad tym, ze strona ta obecnie nie jest juz dostgpna, stanowita ona bowiem
niezwykle cenny zbidér informacji na temat polskiego budownictwa sakralnego po 1945 r.
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Sobor Watykanski II jest uznawany za sobor rewolucyjny gltéwnie przez wielka refor-
me liturgii Kosciola rzymskokatolickiego - ale nie tylko. Nie bez powodu méwi si¢ do
dzi$ o ,,duchu” soboru, majac najczgéciej na mysli otwarcie Koéciola na ,,nowe, na inne,
na wspodlczesne”. Co prawda definiowanie owego ,,ducha” bywa dyskusyjne, a czgsto nawet
prowadzi ono do skrajnie réznych konkluzji, ale - jak pisat Karol Wojtyta (1968) - ,,istnieje
z pewnoscig dorobek Vaticanum II, ktory nie wyraza si¢ w samych dokumentach” To bar-
dzo pigkne stowa, w charakterystycznej dla pdzniejszego papieza poetyce, trafnie oddajace
istote rzeczy.

Nie bedzie tez chyba naduzyciem stwierdzenie, ze sobor byt efektem i odbiciem czasu,
w ktérym sie odbywal, a byl to czas ogdlnoswiatowej rewolucji kulturowej — drodze ku
nowoczesnosci, a z dzisiejszej perspektywy: ku naszej wspolczesnosci. Najpewniej wlasnie
dlatego jego idee zostaly przyjete z takim entuzjazmem i z takim zapatem byty wprowadza-
ne w zycie, Ko$ciél bowiem stat si¢ blizszy kazdemu zwyktemu czlowiekowi bardziej, niz
kiedykolwiek wczesniej. Trzeba jednak zauwazy¢, ze realizowanie mysli soborowej, szcze-
gllnie tej dotyczacej liturgii, odbywalo sig czgsto z pewnymi naduzyciami, czy tez samowol-
na reinterpretacja.

Autor nie pragnie jednak zajmowac sie w niniejszym rozwazaniu samym soborem, ale
wynikajacymi z jego postanowien konsekwencjami dla muzyki sakralnej taczacej sie z ar-
chitektura. Poczatek granicy czasowej stanowi naturalnie zakonczenie Vaticanum II, ko-
niec za$ to wspdlczesnos¢, znajdujemy sie bowiem nieustannie w erze posoborowej. Jesli
za$ chodzi o ramy geograficzne, autor postanowil ograniczy¢ si¢ do Polski. Po pierwsze,
z powodu wymaganej umiarkowanej obszernosci artykutu. Po drugie, z powodu najbar-
dziej odpowiedniego przygotowania materialu zrédlowego i doswiadczenia autora wlasnie
w takim zakresie. Po trzecie, z powodu bardzo licznej reprezentacji architektury sakralnej
zrealizowanej po Vaticanum II w naszym kraju (za sprawa zniszczen wojennych i kontekstu
politycznego). Po czwarte, z powodu bardzo zréznicowanej historii budownictwa organo-
wego w Europie i na $wiecie, ktéra uniemozliwitaby prowadzenia homogenicznej w swych
zalozeniach analizy. Tak wigc w niniejszym tekscie zostanie rozwazona recepcja postano-
wient Soboru Watykanskiego II oraz dokumentéw posoborowych w kontekscie budownic-
twa sakralnego i organowego w Polsce po 1965 r.

%

Refleksja, ktdra ma by¢ trescia niniejszego artykulu, jest w swej istocie w pelni rozwa-
zaniem interdyscyplinarnym, faczacym teorig, historie muzyki koscielnej oraz organolo-
gie z teorig i historig architektury. W wyniku przeprowadzonej kwerendy rozpoznano, ze
w rodzimej literaturze przedmiotu dokonywano dotychczas gléwnie analiz odnoszacych
sig Scisle do jednej z tych grup. Nie jest to konstatacja zaskakujaca, poniewaz wigkszos¢
badaczy obraca sie¢ jedynie w kregu swej wtasnej dyscypliny (i nie jest to w zadnej mierze
zarzut). Oba wyzej wymienione zakresy sg dobrze reprezentowane zaréwno w publikacjach
ksigzkowych, artykutach w zeszytach naukowych oraz czasopismach, jak rowniez w dyser-
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tacjach i pracach dyplomowych®. Mozliwe jest jednak do zauwazenia, Ze teoria i historia
architektury sakralnej jest lepiej reprezentowana, niz teoria i historia muzyki koscielnej.
W tym drugim zakresie, jako najbardziej wyczerpujace, rysuje si¢ monumentalne dzieto
Ireneusza Pawlaka (2001) Muzyka liturgiczna po Soborze Watykatiskim II w swietle doku-
mentow Kosciota. Natomiast jako piémiennictwo pomocnicze trzeba wskaza¢ na liczne se-
rie artykulow dotykajacych poszczegolnych elementéw muzyki koscielnej, sposrdd ktorych
najlepiej reprezentowane sg te dotyczace organowej gry liturgicznej® oraz funkcjonowania
zespolow wokalnych (np. serie Musica Sacra [AMuz Gdansk] i Psalate Synetos [AMKL
Wroctaw]). Obecne s3 réwniez prace dotykajace funkcjonowania muzyki w przestrzeni
sakralnej, rozumianej jednak metafizycznie, s3 to zatem tresci bedace w swej istocie roz-
wazaniami na gruncie filozofii (np. Bogustaw Grabowski 2005a i 2005b, czy Joachim Wa-
loszek 2010), podczas gdy autora zajmuje — mozna byloby rzec - aspekt techniczny reali-
zacji postanowien Soboru Watykanskiego II, dotyczacych miejsca organéw w przestrzeni
architektonicznej ko$ciota. W tym zakresie najblizsze tematycznie i najbardziej interesujace
zdaja si¢ by¢ dwa teksty. Pierwszym z nich jest monumentalna praca habilitacyjna Jacka
Radziewicza-Winnickiego (1986) Architektura organow w Polsce - geneza i ewolucja formy,
drugg zas artykul Jarostawa Kisielinskiego (2010) Lokalizacja organow w swigtyni w swietle
tradycji i dokumentéw Kosciota. Jako trzeci przyklad mozna byloby wskaza¢ krotki tekst,
raczej o wadze komunikatu, Agnieszki Kubiak (2004) Muzyka w przestrzeni architektury
sakralnej, jednak autorka przedstawia w nim mysli w sposéb niezwykle skrotowy, wrecz
hastowy, zbaczajac w strong rozwazan z gruntu akustyki, dodatkowo przedstawiajac opinie,
ktdre nalezy uzna¢ za co najmniej watpliwe*. Nalezy jednak podkresli¢, ze zadna z powyz-
szych prac nie podejmuje tematu realnej recepcji postanowien lub, méwiac fagodniej, idei
Vaticanum II w tematyce lokowania organdw i zespotéw muzycznych w przestrzeni koscio-
téw, nie wspominajgc o przedstawianiu w tym zakresie statystyki. Niniejszy artykut, bedacy
podsumowaniem badan prowadzonych przez autora w tym obszarze w latach 2020-2024,
ma za zadanie wypelni¢ ten brak.

Najstarsza zapisana, skodyfikowana i znana nam muzyka liturgiczna to $piew grego-
rianski. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze Ko$ciol rzymskokatolicki do dzi$ uznaje go za
swoja podstawowg i najbardziej wlasciwg muzyke obrzedowa.

? W tym miejscu warto wspomnie¢ prace niewydane drukiem lub niepublikowane, jak np. trzy rozprawy doktorskie: Anny
Buszko (2006) Ewolucja mysli architektonicznej w sztuce sakralnej po reformach Soboru Watykanskiego II na przyktadzie Kra-
kowa, Wojciecha Skorzewskiego (2015) Czynniki wplywajgce na jakosé posoborowej architektury sakralnej na przyktadzie po-
znanskich realizacji z lat 1970-2012 (szczeglnie, ze praca ta na tle innych jest wyjatkowa, autor porusza w niej bowiem kwestie
organdéw oraz zespolow spiewaczych i literalnie wskazuje bok lub przéd nawy jako najwlasciwsze dla nich miejsce) oraz Mirosta-
wa Bogdana (1992) Oltarz - centrum przestrzeni sakralnej wedlug prawa liturgii posoborowej, ktory znaczng czg$¢ swojej dziatal-
nosci naukowej poswiecit wtasnie posoborowej architekturze sakralne;.

* Niestety w polskim szkolnictwie wyzszym powszechnie zwanej nieszczgsliwie ,akompaniamentem liturgicznym” - zob. T.
Kmita-Skarsgard 2013: 8.

* Np. przekonuje, ze sytuowanie §piewakow naprzeciwko wiernych ,jest bardzo niekorzystne”, poniewaz to ,,przeszkadza
w skupieniu modlitewnym”.
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Spiew gregorianski Kosciét uznaje za wlasny épiew liturgii rzymskiej. Dlatego
w czynnosciach liturgicznych powinien on zajmowa¢ pierwsze miejsce wsrod
innych réwnorzednych rodzajow $piewu (Sobor Watykanski IT 1963: nr 116).

Nie znaczy to, ze wczesniej Kosciol nie §piewal. Najprawdopodobniej zwyczaj wyko-
nywania psalmoéw zostal przeniesiony z synagogi i byt praktykowany przez pierwszych
chrzescijan, a z niego za$ ksztaltowaly sie kolejne formy muzyczno-liturgiczne (A.A. King
1957: 209-216; LH. Siekierka 2005: 15-24). Jednak $piew gregorianski, skodyfikowany za
pontyfikatu Grzegorza I (lata 590-604), nie byt przeznaczony do wykonywania przez wier-
nych, lecz jego $piew nalezal do kantoréw, scholi, ale przede wszystkim do wyksztalconych
duchownych, w szczegdlnosci zakonnych, zatem w kontekscie przestrzeni sakralnej nalezy
zauwazyc¢, ze Spiewano go w chorze, w przestrzeni pomigdzy nawg a wlasciwym prezbite-
rium’. Wlasnie ta muzyka krolowata w Kosciotach tradycji zachodniej przez wieki (E. Hinz
2003: 7-13; www3). Z czasem do jej prezentowania dofgczono male organy, na ktorych
wykonywano utwory pomiedzy $piewami, a takze podawano tonacje spiewakom (P.E Wil-
liams 1980: 34-45). Zwré¢my uwage, ze muzyka w kosciele promieniuje wowczas z sasiadu-
jacego z nawa choru, sposrdd uczestnikéw zgromadzenia liturgicznego, przez co sama par
excellence jest czgécig liturgii. Gdy w muzyce nastaje polifonia, kompozytorzy i wykonawcy
rozpoczynaja takze eksperymenty z przestrzenig, a wigc kontekstem akustycznym niero-
zerwalnie zawsze ztaczonym z wykonawstwem, bedacym czesto zamierzonym $rodkiem
wyrazu. Chyba najbardziej w tym zakresie znane s weneckie wykonania polichéralne z ze-
spolami §piewaczymi umieszczanymi na emporach w roznych czesciach bazyliki $w. Marka
w Wenecji (D. Bryant 1981). Renesans to takze poczatek organow w takiej strukturze tech-
nicznej, w jakiej w znacznej mierze funkcjonujg do dzis (J. Gotos 2004: 23). Instrumenty
te budowane sg wowczas jeszcze w bardzo roéznych miejscach przestrzeni sakralnej, coraz
czgsciej sytuujac sie jednak na emporze po przeciwnej stronie kosciola patrzac od oftarza
(wyczerpujaco rozne lokalizacje organéw w kosciele na przestrzeni wiekéw omawia J. Ra-
dziewicz-Winnicki [1986: 22-34]). Jest to réwniez czas wielkiego rozkwitu form muzycz-
nych wprowadzanych (nie bez naduzy¢) do liturgii (I.H. Siekierka 2005: 28-31), a takze
»wyprowadzania” zespotéw muzycznych z chéru na empory. Mozna powiedzie¢, ze jest to
ten moment dziejowy, w ktérym muzyka zaczyna towarzyszy¢ liturgii, a przestaje by¢ inte-
gralng czescig obrzedu. Sytuacja poglebiata si¢ w kolejnych stuleciach, gdy budowano coraz
wieksze organy, potrzebujac odpowiedniej przestrzeni do instalacji, a empora nad wejsciem
glownym kosciofa wydawala si¢ najlepsza do pomieszczenia tak duzego instrumentu.

Co ciekawe, wspominany wyzej uktad §redniowieczny — muzyki liturgicznej wykony-
wanej w chorze, a co za tym idzie, lokowania organéw w nim lub w jego bezposrednim
sasiedztwie - przetrwal bez zadnego szwanku jako podstawowy i domys$lny w jednym
z Kosciotéw tradycji zachodniej, mianowicie w Kosciele anglikanskim. W nalezacych do
niego $wigtyniach mozemy ten schemat obserwowa¢ po dzis$ dzien w obiektach posiada-
jacych zaré6wno rodowdd $redniowieczny (Westminster Abbey), jak i pdzniejszy — baro-
kowy, klasycystyczny (St. Paul’s Cathedral, Londyn), historyzujacy (Liverpool Cathedral)

° A niekiedy nawet w prezbiterium, wokot ottarza (I.H. Siekierka 2005: 27).
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czy nawet wspolczesny (Coventry Cathedral)
(Z. Swiechowski 2011; www4). W tych prze-
strzeniach niezmiennie stosowano uklad spra-
wiajacy, ze muzyka jest wykonywana z samego
centrum akgji liturgicznej i w sposob widzial-
ny staje sie jej czescig. Przede wszystkim za$
podkreslenia wymaga fakt, ze ten katedralno-
-zakonny wzorzec formulowania przestrzeni
liturgicznej zaczal by¢ powszechnie stosowany
w anglosaskiej architekturze sakralnej nawet
w przypadku zwyklych $wiatyn parafialnych
czy malych ko$ciolow wiejskich, nastepnie
rozprzestrzeniwszy si¢ na caly brytyjski swiat
kolonialny (Ch. Brooks 1995).

W Kosciolach tradycji ewangelickiej (do-
ktadnie: w Kosciele luteranskim) prébowano
wprowadzi¢ uktad w swej idei bedacy kontynu-
acja opisanego wyzej, a wiec muzyki wyptywaja-
cej ze Srodka celebracji, a nawet dalej posunigtej

(A Wiesenhiitter 1926:zd;. 128)

. ’ . " 1.Kosciot Odkupiciela we Wroctawiu (nie istnieje), widok na
rygorystycznej zasady integralno$ci przestrzeni | ottarz ambone  empore organowa - przyktad zastosowania

sakralnej. Program wiesbaderiski (www5), sfor- | postulatéw Programu wiesbaderiskiego w praktyce

mulowany w swej pierwotnej formie w 1890 r.
- w opozycji do przepisow Eisenacher Regulativ
z 1861 r. (wwwo6) — zalecal m.in. stosowanie trdjczlonowej kompozycji strefy ottarzowe;:
jednosci oftarza, ambony i organéw wraz z empora $piewacza®. Zostat on przyjety z réznym
skutkiem i dzi$§ ko$cioly luteranskie raczej rzadko reprezentuja ten typ uktadu przestrzen-
nego, a konfrontacje zwolennikéw obu koncepcji juz na przetomie XIX i XX w. owocowaly
wielkimi emocjami (A. Wiesenhiitter 1926: 25-26).

W historycznych $wigtyniach rzymskokatolickich réwniez mozemy spotka¢ rozwigza-
nia lokujace duze organy w chorze, ale bedzie to zazwyczaj warunkowane geografia, po-
niewaz rzecz dotyczy przede wszystkim Wloch, Pétwyspu Iberyjskiego i Zjednoczonego
Krolestwa (pod wplywem Kosciota Anglii).

3. Dokumenty koscielne

Dla naszego rozwazania na temat muzyki w przestrzeni architektonicznej $wiatyni - ze
szczeglnym uwzglednieniem organdw, jako instrumentu wspotdziatajacego ze wszystkimi

¢ Co nie znaczy, 7e takie rozwiazania nie byty stosowane juz wczesniej. Na samym Slasku obecne sa barokowe ,,zwiastuny”
takiego formulowania przestrzeni sakralnej, jak cho¢by monumentalne organy Rodera na emporze za oftarzem w kosciele Laski
Pod Krzyzem Chrystusa w Jeleniej Gérze (dzi$ rzymskokatolickim kosciele Podwyzszenia Krzyza Swietego), czy takie samo roz-
wigzanie w kosciele Zbawiciela w Cieplicach Slaskich.
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mozliwymi wykonawcami muzyki liturgicznej (celebransem, kantorem, psalterzystg, cho-
rem, a w konicu z calym zgromadzeniem) - kluczowych jest kilka XX-wiecznych dokumen-
tow koscielnych: encyklika Piusa XII (1955) Musicae sacrae disciplina, soborowa Konsty-
tucja o liturgii $wietej Sacrosanctum Concilium (Sobor Watykanski II 1963), posoborowa
instrukcja o muzyce w swietej liturgii Musicam Sacram (Kongregacja Obrzedéw 1967) oraz
Ogolne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego (Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny
Sakramentdw 19704a7).

Mysl soborowa dos¢ rewolucyjnie wrécita do podkreslania i akcentowania wspolnoto-
wego charakteru muzyki liturgiczne;.

Nie ma nic podnioslejszego i milszego w nabozenstwach liturgicznych nad
zgromadzenie wiernych, ktore wspolnie w piesni wyraza swoja wiare i poboz-
nos¢ (Kongregacja Obrzedow 1967: nr 16).

Koscielny prawodawca wyrazit Zyczenie, by kazdy rodzaj muzyki wykonywany podczas
liturgii — nawet ten solowy, czy nalezacy do zespoléw — mial charakter wspdlnotowy. Nr 29
Sacrosanctum Concilium (1963) precyzyjnie przekazuje, ze ,(...) czlonkowie chéru réwniez
spelniajg prawdziwg funkeje liturgiczng’, sa wiec czescia stuzby liturgicznej gromadzacej sig
wokol oltarza i niemozliwe jest eksportowanie ich na drugi kraniec $wigtyni.

W kontekscie architektonicznego planowania przestrzeni sakralnej niezwykle wazny
jest nr 23 instrukcji Musicam Sacram (Kongregacja Obrzedow 1967¢):

Zespol spiewakow (...) powinien by¢ tak umieszczony, by:

a) bylo dla wszystkich widoczne jego znaczenie, a mianowicie, ze jest on
i czgdcia spolecznodci wiernych, i réwnocze$nie spelnia szczegdlne zadanie;

b) moégt fatwiej spetniac to liturgiczne zadanie;

c) poszczegélni cztonkowie zespotu mieli moznos¢ pelnego, to jest sakra-
mentalnego uczestnictwa we Mszy $wigtej.

Powtarza on w zasadzie zapisy wczesniejszej instrukcji Inter Oecumenici (Kongregacja
Obrzeddw 1964b: nr 97): ,,Miejsce dla scholi i organéw nalezy tak urzadzic, aby bylo widac,
ze kantorzy i organista stanowia cze¢$¢ zgromadzenia wiernych”

W podobnym tonie brzmig nr. 274 1 275 Ogélnego wprowadzenia do Mszatu Rzymskiego
(Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw 1970a)®.

274. Biorac pod uwage uklad przestrzenny kosciola, chor nalezy umiescic
w takim miejscu, ktore by podkreslato jego znaczenie, mianowicie to, ze stanowi

7 W najnowszym tekscie Ogolnego wprowadzenia do Mszatu Rzymskiego z 2004 r. (Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscy-
pliny Sakramentow 2004b) tres¢ cytowanych w artykule zapisow nie zostata zmieniona wzgledem weze$niejszych wersji OWMR
z XXw.

8 Nr. 3121313 w wersji OWMR z 2004 r.
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on czes$¢ zgromadzonej wspolnoty i pelni specjalng funkeje. Dzieki wlasciwemu
umieszczeniu chor bedzie mogl fatwiej pelni¢ swoja funkeje liturgiczna, a kazde-
mu z czfonkéw zespotu umozliwi sie pelne, to jest sakramentalne uczestnictwo
we Mszy $wiete;.

275. Organy (...) nalezy tak umiesci¢, by stuzyly pomoca zespolowi spiewa-
czemu lub $piewajacemu ludowi, a takze by je wszyscy dobrze styszeli wowczas,
gdy wykonywana jest na nich muzyka bez $piewu.

Powyzsze zapisy stawiajg jasne postulaty co do planowania miejsca dla zespotdw $piewa-
czych. O jakim ,,szczeg6lnym zadaniu i petnieniu specjalnej funkcji” mowa powyzej? Otoz
o prowadzeniu $piewu catego zgromadzenia liturgicznego. Dyrygent chéru, czy innego ze-
spolu, przewodzi wszystkim wiernym w wykonywaniu muzyki liturgicznej, nadaje tempo,
wskazuje momenty, gdy $piewaja wszyscy, a kiedy tylko chérzysci, wspotpracuje z kantorem
itp. Muzycy nie tylko muszg by¢ dla wiernych widoczni, ale powinni by¢ integralng czescia
cafego zgromadzenia liturgicznego.

W kontekscie powyzszych wnioskow jasne staje si¢ rowniez wlasciwe lokowanie orga-
néw w przestrzeni sakralnej. Projektant $wigtyni musi posiadac te wiedze, Ze poszczegolne
ogniwa wykonawcow muzyki sg ze sobg mocno zespolone i od siebie wzajemnie zalezne.
By dobrze zrozumie¢ ten problem, kazdy architekt moze zaobserwowa¢ podczas koncertu
orkiestry symfonicznej w sali koncertowej, ze dyrygent, skrzypce, fagoty, kontrabasy, fle-
ty i wiele innych grup wykonawcéw s3 umieszczone w jednym miejscu, na jednej scenie
(pomijajac celowe dzialania, majace wywolaé specyficzne wrazenia akustyczne, doktadnie
tak samo, jak to mialo miejsce wieki temu we wspomnianej Wenecji). Jakiekolwiek rozpro-
szenie muzykow nastreczatoby ogromnych trudnosci wykonawczych w wyniku zaburzenia
komunikacji pomigdzy nimi. W przypadku kosciofa dodatkowe obcigzenie w kontakcie
organista (siedzacy przy organach na emporze) versus dyrygent lub kantor (stojacy z zespo-
fem przy oltarzu) stanowi réznica poziomoéw i panujacy zazwyczaj w $wiatyniach poglos,
niekiedy bardzo znaczny. Oddalenie instrumentu jest takze negatywne dla tych, ktérym na
organach si¢ akompaniuje (np. psalterzystom) i ktorych $piew gra na organach si¢ prowa-
dzi, a wiec de facto dla wszystkich zgromadzonych w $wiatyni.

Konkluzje te znajduja sie w facznosci z dokumentem jeszcze przedsoborowym (Kongre-
gacja Obrzedow 1958a: nr 67), w ktérym literalnie wskazano, ze ,,organy winny by¢ umiesz-
czone w poblizu gléwnego oltarza’, zatem nalezy dokonac oceny, ze Sobor Watykanski II nie
stworzyt nowych zalecen, lecz podkrelil to, co przekazywane byto juz we wczesniejszych
pismach koscielnych, uwypuklajac zrédlo polecanych rozwigzan, a takze jeszcze raz je uza-
sadniajac, przy znacznym rozwinieciu argumentacji teologicznej i spolecznej.

Do pozornie nieco odmiennego podsumowania dochodzi J. Kisielinski (2010: 403), kto-
1y pisze, iz ,,[z przytoczonych fragmentéw dokumentéw - T. K.-S.] mozna wnioskowac, ze
przepisy posoborowe nie wskazuja konkretnego miejsca ustawienia organéw”. Faktycznie,
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nie moéwig o tym w sposob tak dostowny, jak wspomniany wyzej dokument przedsoborowy;,
jednak Kisielinski chyba si¢ reflektuje, Ze puenta, jakg przedstawil, moze zosta¢ wysnuta je-
dynie w oderwaniu od analizy praktyki muzyczno-liturgicznej — dwie strony dalej pisze juz
bowiem, ze ,,posoborowe dokumenty Kosciota wyraznie zalecaja, aby organy znajdowaty
si¢ w poblizu oftarza ze wzgledu na funkcje liturgiczne organisty i kantora”. Zaiste, wzigcie
pod uwage owego wykonawczego aspektu prowadzi do wniosku, ze sobor wskazat wlasciwe
miejsce organéw w przestrzeni architektonicznej §wiatyni, jednak nie literalnie, a poprzez
kontekst.

X%

Zanim przejdziemy do rozwazania nad posoborowymi tendencjami w planowaniu pro-
gramu funkcjonalno-przestrzennego obiektow sakralnych w Polsce w facznosci z aspekta-
mi muzycznymi, autor musi si¢ zatrzymac jeszcze nad ta niezwykle smutng refleksja, ze
architekei drugiej polowy XX w. i naszej wspolczesnoséci niepokojaco czgsto zapominali
i zapominajg o przewidzeniu miejsca dla organéw piszczatkowych w ogdle - podczas gdy
to wlasnie one nadal i niezmiennie s3 jedynym wlasciwym instrumentem towarzyszacym
liturgii Ko$ciota rzymskokatolickiego.

Pierwszenstwo przed wszystkimi innymi instrumentami w $wietych obrze-
dach majg organy (Pius XII 1955: rozdz. Organy i inne instrumenty muzyczne).

W Kosciele facinskim nalezy mie¢ w wielkim poszanowaniu organy piszczat-
kowe jako tradycyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie ceremoniom
koscielnym dodaje majestatu, a umyslty wiernych porywa do Boga i spraw nie-
bieskich (Sobor Watykanski IT 1963: art. 120).

Wydaje sig, ze dwudziestowieczny skok technologiczny i zwigzane z tym skonstruowa-
nie wielu nowych instrumentéw elektronicznych miato swe odbicie w sposobie myslenia
tworcow posoborowej architektury sakralnej. Powstaly wowczas wynalazki, ktére swym
brzmieniem w jaki$ sposob kojarzyly sie z organami koscielnymi i zaczgto je wykorzysty-
wac w liturgii. Najpewniej gléwnym powodem takiego stanu rzeczy oczywiscie byly finanse
- organy piszczatkowe s3 instrumentem drogim - a takze ogromne zniszczenia instrumen-
tarium podczas II wojny $wiatowej i niemoznos¢ jego szybkiego uzupelnienia. Trzeba mie¢
jednak swiadomo$¢, ze instrumenty te, jak np. niezwykle popularne organy polskiej pro-
dukcji Unitra Eltra serii B, byly projektowane z przeznaczeniem do wykonywania muzyki
nie liturgicznej, lecz rozrywkowej.

Pokazem pewnego pokoleniowego fenomenu w wybiorczym i specyficznym spoglada-
niu na problematyke projektowania oraz organizowania przestrzeni sakralnej, a takze deza-
wuowania organow piszczatkowych, jest pisemna wypowiedz zastuzonego architekta i kon-
serwatora Marcina Bukowskiego, pracujacego przy odbudowie archikatedry wroctawskiej
pod koniec pierwszej polowy XX w.:
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Powstat dylemat, czy powraca¢ do dawnej formy chéru [tj. empory - T. K.-S.]
z jego rozmiarami i ogromem pomieszczen dla piszczatek organowych. Nowo-
czesne $rodki i postep techniczny odpowiednio zastosowane do potrzeb liturgii
koscielnej stawaly sie w wypadku chéru muzycznego sprzymierzencem interesu
konserwatorskiego i plastycznego. Dzigki mozliwosci stosowania wzmacniaczy,
dyskretnego rozmieszczenia glosnikéw w przestrzeni gotyckiej bazyliki, tak
w zasadzie nieakustycznej, zagadnienie wielkosci i mocy organowego zespotu
instrumentalnego stracito na znaczeniu. (...) Rozbudowa chéru i organéw w XIX
i w poczatkach wieku XX zeszpecita (...) katedre. Totez w r. 1950 nalezato zain-
stalowa¢ organy nie wchodzace w zachodnie okno, niewielkie i niekoniecznie
silne, zwracajac uwage raczej na czystos¢ i barwe glosow. Glosniki, rozmieszczo-
ne w nawach bocznych, obejsciu i ewentualnie w niektérych kaplicach, spetnia¢
mogly role wzmacniaczy (M. Bukowski 1962: 161-162).

Autor chcialby wyrazi¢ obawe, ze te kuriozalne przemyslenia podzielato - i podzielitoby
takze i dzi$ — wielu architektow. Widoczne jest tu konsekwentne i calosciowe stawianie for-
my architektonicznej ponad funkcjami uzytkowymi budynku, a takze egzemplifikacja pew-
nego rodzaju niewiedzy — nawet dzi§ bowiem, w 2025 r., nie posiadamy technologicznych
mozliwosci petnej (lub przynajmniej zadowalajgcej) imitacji elektronicznej jakiegokolwiek
instrumentu akustycznego, nie tylko organéw.

Pocieszajacy moze by¢ jedynie fakt, ze ,,biblia” projektowania architektonicznego Ern-
sta Neuferta (2000), na ktérej od 1936 r. wychowalo si¢ juz kilkanascie pokolen architek-
tow, nieustannie wskazuje na organy piszczalkowe jako immanentny element wyposazenia
kosciofa chrzescijanskiego, doktadnie omawiajac sposob planowania dla nich przestrzeni’.
Pomocg w projektowaniu stuzy tez coraz wigcej publikacji tworzonych przez samych or-
ganmistrzow (np. H.-G. Klais, Ph. Klais 1990) czy kompetentne organizacje i stowarzysze-
nia (www7). Otwarta pozostaje kwestia, jak te teksty sg przyjmowane i adaptowane przez
samych architektow.

Zatozonym celem gtéwnym badania bylo okreslenie, w jakim stopniu architektura sa-
kralna w Polsce realizuje postulaty soborowe dotyczace lokalizacji organéw (i przy okazji
miejsca dla zespolow muzycznych) w przestrzeni kosciota.

° Na marginesie mozna wspomnie¢, ze polskojezyczna wersja Neuferta, nieoficjalnie przettumaczona wlatach 50. lub 60. XX
w. z wersji rosyjskojezycznej wydanej w ZSRR, byla pozbawiona rozdziatu dotyczacego projektowania kosciolow i ich wyposaze-
nia (T. Zipser 1997a: 465). Pierwsze oficjalne polskie wydanie, tlumaczone z jezyka niemieckiego w catosci, pojawilo si¢ dopiero
w 1980 r. (wwwl).
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Przystepujac do badania autor ustanowil nastepujace ramy proby badawczej: 1) obszar
geograficzny badania: Polska — miasta wojewddzkie i wybrane wigksze miasta'®; 2) rozpocze-
cie budowy kosciofa/kaplicy: po zakonczeniu Soboru Watykanskiego I1, czyli po 1965 r."" Lista
obiektow zostala stworzona na drodze selekcji ,wg daty” pozycji ze spisu wyeksportowanego
z bazy danych portalu Architektura VII dnia (www?2), w ktérej doliczono si¢ 3781 obiektow sa-
kralnych wybudowanych po 1945 r.'?, ktére to nastepnie autor potaczyt z miastami (pierwot-
ny spis zawieral jedynie wspolrzedne geograficzne). Dodatkowo piszacy te stowa przewidzial
specjalng podgrupe badanych obiektéw - koscioly katedralne, wotywne, sanktuaria — ktérych
przypadki, ze wzgledu na range tych budowli, zostaly osobno i szerzej opisane.

W ten oto sposob powstala lista 581 obiektow sakralnych, w stosunku do ktérych naleza-
to odpowiedzie¢ na pytanie: Gdzie stoja w nich organy piszczatkowe? W pierwotnych zatoze-
niach badanie polegato réwniez na ocenie, czy w tzw. strefie ottarzowej" znajduje si¢ przestrzen,
w ktorej mozna bytoby wybudowac¢ organy, a takze zaaranzowa¢ przestrzen dla zespotéow mu-
zycznych. Szybko okazato si¢ jednak, ze tak prowadzona analiza ma dwie zasadnicze wady. Po
pierwsze, opierafa si¢ na subiektywnej ocenie przeznaczenia obserwowanej przestrzeni (jak
kwalifikowa¢ np. obszerne wneki kaplic, umieszczone po obu stronach oltarza? - jest to prze-
strzen, w ktorej mozna byloby umiesci¢ instrument, jednak zostata ona zaprojektowana z in-
nym przeznaczeniem). Po drugie, zdarzalo si¢, ze w okolicy oftarza istotnie zaprojektowano np.
empory, ale organy finalnie i tak budowano po przeciwnej stronie swigtyni. Wobec powyzszego
autor podjat decyzje, ze ocenie moze podlega¢ tylko to, gdzie faktycznie skonstruowano instru-
ment (a ewentualne dywagacje moglyby dotyczy¢ jedynie kosciotéw, w ktorych nadal nie ma
organow piszczatkowych). Ostatecznie badanie przeprowadzono udzielajac przy kazdym obiek-
cie odpowiedzi: ,,spetnia warunek / nie spetnia warunku’, gdzie warunkiem byto zlokalizowanie
organow w strefie oftarzowej lub w bezposrednim jej sasiedztwie.

Badania dokonano metoda obserwacji na podstawie nastgpujacych zrodel: 1) ikonografii
zgromadzonej na stronach internetowych, a takze social mediach poszczegdlnych parafii, nie-
kiedy diecezji; 2) ikonografii prezentowanej na stronach internetowych oraz materiatach rekla-
mowych firm organmistrzowskich; 3) ikonografii zawartej w internetowych bazach organéw
(www8, www9); 4) autopsji autora / wizji lokalnych. Jako zZrédlo pomocnicze nalezy wymieni¢
ankiete skierowang do polskich muzykéw koscielnych, dwukrotnie publikowang w social me-
diach, ktdra przyniosta informacje réwniez o obiektach spoza obranej proby badawczej.

1% Biata Podlaska, Bialystok, Bielsko-Biata, Bydgoszcz, Chelm, Ciechandw, Czgstochowa, Gdansk, Gdynia, Gorzéw Wielko-
polski, Jelenia Gora, Kalisz, Katowice, Krakéw, Legnica, Lublin, £.6dz, Olsztyn, Opole, Poznan, Rzeszow, Szczecin, Tarnéw, To-
run, Warszawa, Wroctaw, Zielona Gora.

' Naturalnie budowle, ktorych realizacja rozpoczynata si¢ w latach bezposrednio po zakoniczeniu Vaticanum II, najpewniej
byty projektowane jeszcze przed soborem lub w czasie jego trwania, jednak okreslenie daty rozpoczecia prac projektowych po-
szczeg6lnych obiektow najpewniej byloby niemozliwe (liczba obiektéw, dostepnos¢ dokumentacji, wiarygodnos¢ dokumentacji
z okresu PRL), dlatego autor przyjat kryterium daty rozpoczecia budowy.

'2'W tym miejscu autor chce podzigkowa¢ Kubie Snopkowi za dostarczenie tych danych.

1% Autor z zasady postuguje si¢ takim terminem, poniewaz wspélczesne koscioly czesto nie posiadaja wyraznie wydzielonego
prezbiterium.
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tkowych w strefie ottarzowej lub w bezposrednim jej sasiedztwie. Jako dodatkowa
informacje¢ umieszczono imie i nazwisko gléwnego projektanta $wigtyni, firme, ktéra wybu-

dowata organy, a takze — w kilku przypadkach - firme, ktéra instrument translokowata.

Ponizsza tabela prezentuje obiekty sakralne, w ktorych stwierdzono zlokalizowanie orga-

4.2. Wyniki badan i ich analiza
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artykule, sg to bowiem realizacje niekiedy bliskie wzorcowym (vide: Knuréw, Swierklaniec,

Mystowice).
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Dodatkowo podczas prowadzenia badan udalo si¢ autorowi ustali¢ istnienie kosciotow
spoza zalozonej listy 581 obiektow sakralnych, w ktérych organy ulokowano w strefie of-

tarzowej lub w bezposrednim jej sasiedztwie. Autor uznal - mimo tego, ze nie znajduja
si¢ one w granicach przyjetej proby badawczej - iz zastuguja na prezentacje w niniejszym
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Rozpatrujac wartoséci statystyczne uzyskanych wynikow, nalezy zauwazy¢, ze obiekty,
ktdre przyniosly potwierdzenie warunku: ,,zlokalizowanie organéw w strefie ottarzowej lub
w bezposrednim jej sasiedztwie” znajduja si¢ w glebokiej mniejszosci. Na 581 ko$ciolow
z proby badawczej jest ich jedynie 17, co stanowi 2,9%. Z jednej strony wynik ten nie jest
szczegolnie zaskakujacy — zwazywszy na obiekty polskiej architektury sakralnej, ktore sitg
rzeczy kazdy z nas napotkal podczas swego zycia — niemniej wobec skali zjawiska nie spo-
s6b pozosta¢ w obojetnosci.

W przedstawionym materiale — sumarycznie wzigtym zaréwno z proby badawczej, jak
i zasobu dodatkowego, zawartego w tabeli 2 — manifestuja si¢ pewne zaleznosci, na ktdre
warto zwroci¢ uwage i poddac je analizie.

1. Jesli juz decydowano si¢ na umieszczenie organéw w strefie oltarzowej lub jej bez-
posrednim sgsiedztwie, to i tak przewidywano dla nich miejsce na wyniesieniu, naj-
czesciej na emporze, na ktorej zazwyczaj nie pozostawiano juz przestrzeni dla chéru.
Réwniez na poziomie posadzki dla takiego zespotu nie przewidywano specjalnej stre-
fy. Rozwigzanie to komplikuje jeszcze bardziej fakt, ze stoly gry lokowano przy samym
instrumencie. Wyjatkami w tym zakresie sa:

a. Gdynia, ko$cidt $w. Andrzeja Boboli — w strefie oltarzowej obecny na poziomie
posadzki kontuar, a obok, na malej emporze, tréjglosowa sekcja organéw. Z kontu-
aru mozna gra¢ na gléwnych organach znajdujacych si¢ na emporze nad wejéciem
glownym, a 6w drobny Fernwerk, skladajacy si¢ z glosow 8,4’ 1 2 %5, pozwala akom-
paniowa¢ chérowi, ale dziala réwniez jako odstuch przy grze na oddalonej czgsci
instrumentu (www10);

b. Kalisz, kosciét Milosierdzia Bozego, kosciét dolny - maty, jednomanuatowy instru-
ment, stojacy na poziomie posadzki obok strefy oltarzowej, ktéry do towarzyszenia
codziennym nabozenstwom wystarcza, ale réwniez sprawdza si¢ w kameralistyce;

c. Warszawa, ko$ciot sw. Dominika - kontuar na poziomie posadzki w strefie oltarzo-
wej, a pierwotnie réwniez caly instru-
ment (wwwll);

d. Wroctaw, ko$ciét Ducha Swiqtego, ko-
$ciot dolny - calo$¢ instrumentu na
poziomie posadzki przy strefie ottarzo-
wej (www12);

e. Koscioly w Knurowie, Swierklaicu
i Mystowicach - organy ulokowano na
obszernych emporach, na ktérych z po-
wodzeniem - zaraz przy organiscie,
a jednocze$nie w komunikacji wizual-
nej z calym zgromadzeniem - moze sta-
ng¢ chor (wwwl3; wwwl4; wwwlb).

2.Kosciét Niepokalanego Poczecia NMP i sw. Maksymiliana
w Mystowicach, widok na strefe ottarzowa - po prawej stro-
nie widoczna lokalizacja stotu gry i migjsca dla chdru (www38)
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3. Kogciot pw. Chrystusa Kréla w Swierklaricu, widok na strefe

: Wyréznia sie takze kosciot sw. Mikolaja w Rze-
I _ -~ szowie, w ktorym zaprojektowano za oftarzem ob-

[Yam '\ #AE LR

szerne loze z amfiteatralnym ukladem siedzisk,
wrecz wzorcowo przygotowane dla chéru. Mozna

. J-_i“-.: m:: l, i wyrazi¢ jedynie ubolewanie, ze stét gry organéw

nie zostal umieszczony w tym wiasnie miejscu,
lecz na bocznej emporze (Wwww16).

2. W niektorych realizacjach organy pojawiaja sie
z przodu koéciota z koniecznosci, a nie na drodze

ottarzowa (www39) swiadomej decyzji projektowej — na etapie plano-

4.Kosciot
rzowa (fot.: Uzytkownik MOs810 - Wikicommons; www40)
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wania kosciofa architekt bowiem w ogéle nie prze-
widzial miejsca dla instrumentu piszczatkowego. Gdy przychodzit czas na jego instalacje,
okazywalo sig, ze strefa oltarzowa jest jedyna przestrzenia, gdzie moze on si¢ zmiesci¢
(np. ze wzgledu na wysokos¢). Tak stato sie we wspomnianym wyzej kosciele dolnym
Mitosierdzia Bozego w Kaliszu, w kosciele $w. Jana Apostola we Wroclawiu (wwwl17;
Arch2), a takze w kosciele dolnym bl. Karoliny Kozki w Tarnowie (Arch3). Z drugiej
za$ strony ekstremalng rzadkoscig s3 przypadki koéciota dolnego Ducha Swietego i ka-
plicy Zmartwychwstania Paniskiego — obie $wiatynie projektu T. Zipsera we Wroclawiu
- gdzie architekt przewidzial dla organéw specjalne nisze. W wielu z badanych obiektow
zastosowano wybodr miejsca organoéw — cho¢ zazwyczaj udany wizualnie - ktéry cechu-
je wtérnos¢, natomiast w tych dwoch przypadkach mamy do czynienia z rozwigzaniem
pierwotnym, bezsprzecznie przemyslanym juz na etapie projektowym.

3. Niekiedy w strefie oftarzowej znajduja sie sek-
cje echo, ale pozbawione wlasnego stotu gry, jak
np. w kosciele $w. Andrzeja Boboli w Lublinie
(www18). Autor takich przypadkow nie zaliczal
do spelniajacych zadany warunek w badaniu.
W dwoch sytuacjach uczynit jednak wyijatek,
mianowicie w przypadku kosciota Imienia Ma-
ryi w Poznaniu (www19) i ko$ciola Swietej Tréj-
cy w Szemrowicach (www20). Sa to stosunkowo
duze instrumenty, ktérych okoto potowa aparatu
pw.Imienia Maryiw Poznaniu, widok nastrefeotta- ~ brzmieniowego znajduje si¢ w strefie oltarzowej
(22 z 51 gloséw w Poznaniu i 19 z 37 glosow
w Szemrowicach). Zwazywszy na to, ze s3 to or-
gany o trakturze elektropneumatycznej, lokalng sytuacj¢ mozna fatwo poprawi¢ po-
przez przeniesienie stotu gry w poblize strefy oftarzowej lub wykonanie tam drugiego
kontuaru.

W zestawieniu przedstawionym w tabelach 1 i 2 nie znalazl si¢ ani jeden kosciot, ktérego
budowa rozpoczelaby sie po 1990 r. (procz kosciota Jezusa Milosiernego w Czarnej Biato-
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stockiej, ktory powstat jednak w wyniku przebudowy wczesniejszej niesakralnej budowli).
W grupie badawczej 581 obiektow znajdowaly sie 243 koscioly wybudowane pomiedzy
rokiem 1991 a 2016 - w ani jednym nie stwierdzono rozplanowania uktadu przestrzennego
zgodnego z postulatami Vaticanum IT w zakresie lokalizacji organéw i miejsca dla zespolow
muzycznych. Réwnolegle wymaga podkreslenia fakt, ze w przyttaczajacej liczbie Swiatyn
z tego okresu w ogole nie powstaly do dzis organy piszczatkowe.

Specyfike okresu trwajacego od lat 70. XX w. do przemian ustrojowych w 1989 r.
dostrzegajg réwniez inni badacze. Konrad Kucza-Kuczynski (1999: 66) zauwaza, ze
wlasnie w tym czasie nastgpilo spektakularne otwarcie wtadz na budownictwo sakral-
ne. Cezary Was (2006a: 74) ttumaczy to w nastepujacy sposob:

Przez caly okres funkcjonowania w Polsce systemu komunistycznego
wladze polityczne walczyly z Kosciolem katolickim, a czescia ich zabiegow
bylo ograniczanie budownictwa sakralnego. Pod koniec lat siedemdziesig-
tych niedostateczna liczba kosciotéw stata si¢ powaznym problemem spo-
tecznym. Kryzys gospodarczy i spofeczny, ktory wowczas si¢ ujawnit, skla-
nial wladze do ustepstw i udzielania pojedynczych, dlugo oczekiwanych ze-
zwolen na budowe nowych swigtyn. Dodatkowa przyczyng zmiany polityki
w tej sprawie byt wybdr w pazdzierniku 1978 roku krakowskiego kardynata
Karola Wojtyty na papieza i jego pielgrzymka do Polski, ktéra nasilita w spo-
leczenstwie nastroje opozycji wobec systemu komunistycznego.

Wyjasnienia réznicy w jakosci architektury sakralnej przed rokiem 1989 i po nim
mozemy doszukiwaé si¢ réwniez w fakcie, ze w PRL architekci mogli projektowac
jedynie w panstwowych biurach, a specjalne przepisy utrudnialy im podejmowanie
zlecen na koncepcje budowli sakralnych. To powodowalo, ze znaczna liczba projektéw
kosciotéw sprzed 1989 r. wyszta spod reki architektow-pracownikow wyzszych uczel-
ni technicznych, ktorzy posiadali nawet wowczas pewng autonomie (C. Was 2006a:
75). Laczylo si¢ to by¢ moze réwniez z lepsza znajomoscig najnowszych pradéw w ar-
chitekturze sakralnej, wyzszym poziomem ambicji, by stworzy¢ co$ oryginalnego, jak
réwniez wigksza moca perswazji w ewentualnej dyskusji ze strong zamawiajaca.

W okresie powojennym, réwniez po soborze, az do wyzej wspomnianego czasu,
sytuacja polskiego budownictwa koscielnego byla trudna i wyjatkowa na tle Europy
Zachodniej. Z jednej strony architektury sakralnej nie dotyczyty panstwowe regulacje,
z drugiej zas koscioly mogly powstawac w zasadzie tylko wtedy, kiedy z jakich$ powo-
doéw oplacalo si¢ to wladzy (A. Cymer 2018: 395).

Czas polskiego pdznego modernizmu i wezesnego postmodernizmu byl jedynym okresem,
w ktérym odwazono sie na jakiekolwiek zmiany w tradycyjnym ukladzie funkcjonalnym
kosciola wraz z przewidzianym w nim miejscem dla organdw, a przy tak nielicznej repre-
zentacji tym bardziej nalezy si¢ uwaga architektom, ktdrzy tego dokonywali. W tabeli 112
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mozliwe jest do zauwazenia powtarzanie si¢ czterech nazwisk: Stanistawa Kwasniewicza,
Adama Lisika, Tadeusza Zipsera i Wladystawa Pienkkowskiego. Autor dokladniej pochylit
sie nad tworczoécig sakralng tych autoréw (M. Malanowicz 2023; A. Lisik 2010a i 2017b;
www21; www22; T. Zipser 1997a i 2013b), ale nie stwierdzit wigcej realizacji odpowiada-
jacych zalozonemu warunkowi badania, niz te, ktore juz znalazly si¢ w zgromadzonych
wynikach'. Trudno dzis jednoznacznie ocenia¢, czy w przypadku tych architektow projek-
towanie miejsca dla organéw w bliskosci strefy oltarzowej bylo dzialaniem celowym oraz
wyplywajacym z glebszego namystu i przekonania, czy raczej kilkurazowym eksperymen-
tem. Kwasniewicz i Lisik posiadaja w swoim dorobku liczne realizacje $wiatyn, a mimo
to sytuacje, w ktérych instrument ulokowano z przodu kosciola, nie przekraczajg trzech.
Wiecej: w przypadku Lisika $wigtynie te stanowiq pierwszy i trzeci projekt w calej karie-
rze architekta (A. Lisik 2017b: 40 i 56), a zatem rozwigzania te mozna uznac za pewnego
rodzaju proby, ktore z jakichs powodéw pdzniej nie byty kontynuowane. Zipser, ktory nie
projektowal architektury sakralnej tak czesto i by¢ moze przez to bardziej to celebrowat, ob-
darzyl nas dwoma bardzo obszernymi pisemnymi refleksjami nad procesem projektowym
kosciota Ducha Swietego we Wroctawiu (T. Zipser 1997ai2013b). Sa one jednak catkowicie
pozbawione watku dotyczacego organdw, co wydaje si¢ by¢ symptomatyczne.

Nie sposob nie odnotowac faktu, ze istnieje pewien rodzaj swiatyn, ktore - takze w war-
stwie architektonicznej i swego programu funkcjonalno-uzytkowego — powinny by¢ nieska-
zitelnym wzorem. To koscioly katedralne, wotywne i sanktuaria. W kontekscie powyzszego
autor postanowil omoéwic te grupe osobno, niezaleznie od zakresu i wynikow badan opisa-
nych wczesniej.

Swiatynia Opatrznosci Bozej w Warszawie

Poniewaz niniejszy artykut porusza problematyke lokalizacji organéw w architekturze
posoborowej, historyczne projekty niech postuza li tylko jako swiadkowie pewnego spe-
cyficznego polskiego stosunku do muzyki koscielnej juz w czasach dawniejszych. W po-
wystawowej publikacji Muzeum Architektury we Wroctawiu Swigtynia Opatrznosci Bozej
(O. Czerner, E. Jasienko 1999) znajduje si¢ przeglad dawnych projektéw konkursowych
na tenze ko$ciél wraz z opisami autorskimi. W zadnym z nich (sic/) nie ma chocby stowa
o przewidzianej lokalizacji organow i przestrzeni dla zespolow $piewaczych - na rzutach
rowniez brak takich oznaczen. Znajdujemy za to tak istotne informacje, jak materiat, z kto-
rego zostanie wykonany tron arcybiskupa i prezydenta panstwa (projekt B. Pniewskiego

" Szczegolnym przypadkiem jest tu posta¢ Wiadystawa Pienikkowskiego (1907-1991), ktory znalazt si¢ w tym gronie - jak si¢
wydaje - dos¢ przypadkowo. Jego tworczo$¢ charakteryzowata si¢ projektowaniem wnetrz kosciotow jako prostych przestrzeni
salowych - ewentualnie z rytmicznymi podziatami §cian za pomocg przypor, kolumn, nisz itp. - w ktérych organy mogly stana¢
w zasadzie w dowolnym miejscu. W taka sytuacje wpisuje sie warszawski kosciot sw. Dominika, w ktorym wspotczesng lokaliza-
cje organow nalezy raczej przypisywaé decyzji samych uzytkownikéw obiektu, a nie architekta, ktory zaprojektowal niezwykle
obszerng empore konserwatywnie nad wejsciem gléwnym do kosciota. Innym przypadkiem jest z kolei kielecki kosciot sw. Jozefa
Robotnika, w formach catkowicie odstajacych od wczesniejszych projektow sakralnych Piennkowskiego i realizowany u schytku
zycia architekta, a takze juz po jego $mierci - tutaj decyzje o lokalizacji organéw na $cianie bocznej kosciota autor przypisuje ra-
czej wspolprojektantom tej $wiatyni, czyli Marianowi Szymanowskiemu i Kindze Piefikowskiej-Osinskiej.
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21931 r.), czy tez zyczenie wykorzystania
»bazaltu wolynskiego, prawie czarnego”
na elewacji (projekt J. Koszyc-Witkiewi-
czaz 1930 r.).

Tymi samymi ideowymi $ciezkami, jak
si¢ zdaje, podazali autorzy projektu zre-
alizowanego w latach 2002-2016 (zespot
Wojciecha i Lecha Szymborskich), ktory
w zasadzie jest wtorng neomodernistyczna
wersja klasycystycznej $wigtyni Jakuba Ku-

5. Rysunek koncepcyjny wnetrza Swigtyni Opatrznosci Bozej w Warszawie
wg Marka Budzynskiego, widok na strefe ottarzowa. Wersja | (www41)

bickiego (C. Was 2008b: 99). W przestrze-
ni kosciota nie przewidzieli oni logicznego
miejsca na organy piszczatkowe w ogole.
Drziatania na rzecz ich budowy w Swiaty-
ni Opatrznosci Bozej prowadzita fundacja
Fides et ratio, ale nie przyniosly one zad-
nego efektu, chocby w postaci koncepcji
lokalizacji instrumentu (finalnie fundacja
poprzestata na zakupie instrumentu elek-
tronicznego [www23]).

W sposob szalenie pozytywny od-
znacza si¢ na tle wszystkich pozostalych
koncepcji $wiatyni zwycieski®, ale nie-
zrealizowany projekt autorstwa Marka

5. Rysunek koncepcyjny wnetrza Swigtyni Opatrznosci Bozej w Warszawie
wg Marka Budzynskiego, widok na strefe ottarzowa. Wersja Il (www41)

Budzynskiego. Architekt nawet juz we
wstepnych szkicach przewidywal organy
W przestrzeni za oltarzem, zespolone z amfiteatralnie zakomponowanymi lozami dla choru.
To doprawdy zaskakujace, a zarazem smutne, ze byt to jedyny projekt Swigtyni Opatrznosci
Bozej w Warszawie, ktory w pelni realizowal soborowe postulaty jednosci zgromadzenia
liturgicznego i czytelnosci uktadu przestrzennego, wyrazajacego sie takze w widzialnosci
poszczegolnych uczestnikow akgji liturgicznej, w tym muzykow.

Bazylika Bozego Milosierdzia w Krakowie-Lagiewnikach

Kosciot zostat wybudowany w latach 1999-2002 (proj. Witold Ceckiewicz), lecz dopie-
ro 18 lat pdzniej postawiono w nim organy. Powodow takiego stanu rzeczy bylo zapewne
wiele, lecz czy i architektura $§wiatyni nie miala w tym swego udziatu? Podobnie jak w war-
szawskiej Swigtyni Opatrznosci Bozej, takze i tutaj architekt zaplanowat bardzo plytka strefe
oltarzows i szereg wysokich okien wokot nawy, a dodatkowo ogromne okno z tytu kosciota

15 W 2000 r. rozstrzygnieto konkurs na projekt Swiatyni Opatrznosci Bozej, w ktérym przyznano trzy rownorzedne pierw-
sze nagrody, z ktorych nastepnie prymas Jozef Glemp wybrat projekt przeznaczony do realizacji - byla to koncepcja Marka Bu-
dzynskiego. Niestety pozniej, w wyniku wewnatrzko$cielnych sporéw, konkurs uniewazniono i rozpisano nowy, zamkniety, ze
szczegdlowo opisanymi zyczeniami zamawiajacego dotyczacymi formy architektonicznej obiektu.
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na osi podluznej. To wszystko uniemozliwifo umieszczenie organéw w sposob tradycyjny
nad wejsciem, ani tez postepowy - za oltarzem, czy w jego bezposrednim sgsiedztwie. Jako
wybrnigcie z tej sytuacji proponowano jeszcze kilkanascie lat temu budowe instrumentu
w formie swoistej wiezy obok prezbiterium (Arch1). Wedtug kolejnej koncepcji, firmy Rie-
ger, instrument mial stana¢ na emporze po jej uprzednim wzmocnieniu, na lewo od wiel-
kiego okna, patrzac od oltarza (b.a. 2012). Ostatecznie instrument zrealizowata firma Zych,
budujac dwie blizniacze szafy po obu stronach okna (www24-25).

Kosciol sw. Jana Pawla II w Krakowie-Lagiewnikach

Zupelnie nieopodal opisanej wyzej Bazyliki Bozego Milosierdzia, zbudowany jednak
ponad dekade pdzniej, znajduje si¢ kosciot $w. Jana Pawta II (proj. Andrzej Mikulski). Ten
monumentalny budynek, stynacy ze specyficznych mozaik jeszcze bardziej specyficznego
autora, zaprojektowano bardzo konserwatywnie. Intymne, stanowczo wydzielone prezbite-
rium - naprzeciwko za$§ wysoko umieszczona empora organowa (www26-27). Miejsce dla
zespolu $piewaczego najprawdopodobniej przewidziano na emporach sgsiadujacych z or-
ganowy. Ten calkowicie nowy kosciot kultywuje zupetnie archaiczne podzialy, catkowicie
oddzielajac muzykow liturgicznych od wiernych.

Bazylika NMP Lichenskiej w Licheniu Starym

Niezwykle specyficznym obiektem jest Bazylika NMP Lichenskiej - oto bowiem obok
form neohistoryzujacych, niestety czgsto formalnie kiczowatych', da si¢ zauwazy¢ rozwia-
zania progresywne i raczej niespodziewane w tej przestrzeni.

Trudno dzi$ oceni¢, na ktérym etapie projektowania pojawil si¢ pomyst rozbicia orga-
no6w na kilka szaf (i umieszczenia ich w kilku punktach kosciota) - czy byl to pomyst autorki
projektu $wiatyni, Barbary Bieleckiej, czy projektanta dyspozycji, Andrzeja Chorosinskiego,
czy samego budowniczego tego kilkuczgéciowego instrumentu (a w zasadzie instrumen-
tow), Dariusza Zycha (www28-32) - niemniej finalnie rozmieszczenie poszczegolnych or-
gandw wydaje si¢ by¢ uzasadnione i prawie w pelni udane. W kontekscie opisywanego juz
wczesniej w niniejszym artykule spostrzezenia o potrzebie wspdtdziatania na linii wierni -
chor/kantor - organy, szczegolnie istotne jest zaplanowanie instrumentu zachodniego, ktory
z racji swego umieszczenia w bardzo obszernym transepcie daje mozliwosci wspotdziatania
nie tylko z duzym zespotem $piewakow, ale nawet z orkiestrg symfoniczng (co zreszta miato
miejsce podczas konsekracji tego kosciota [www33: 1m22s]). Niestety, ulokowanie orga-
néw wysoko na emporze spowodowalo, ze dla powszedniej praktyki muzyczno-liturgicznej
miejsce dla choru przewidziano takze na niej, wykonujac nawet specjalny podest (www34).
Nie mozna z tego powodu czyni¢ zarzutu wobec muzykow pracujacych w bazylice, lecz do
projektantow, ktorzy planujac tak ogromny zespot organéw w tak wielkiej przestrzeni, nie
zechcieli cho¢ jednej jego czesci umiesci¢ na poziomie posadzki, aby do zachowania byta
mozliwa realna i widzialna wspdlnotowos¢ catego zgromadzenia, a takze by komunikacja
pomiedzy poszczegolnymi wykonawcami muzyki byta fatwa i bezposrednia.

16 Cho¢ Cezary Was (2008b: 103) pisze - raczej z przekasem - iz ,mozna odnies¢ wrazenie, ze lichenski kompleks sakralny
nie jest wytacznie przejawem zlego smaku, lecz §wiadomym artystycznym sprzeciwem wobec wzorcéw modernizmu”.
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Katedra rzeszowska

Katedra Najswietszego Serca Pana Jezusa w Rzeszowie, wybudowana w latach 1977-
1982 (proj. Witold Ceckiewicz z zespolem), jest jedynym kosciotem katedralnym w Polsce
powstalym nie tylko po II wojnie §wiatowej, ale takze po Soborze Watykanskim II (po-
zostale katedry nowych diecezji ustanawianych przez caly wiek XX, szczegolnie w duzej
liczbie za pontyfikatu Jana Pawta II, byly lokowane w kosciofach o starszej metryce [B. Ka-
czorowski 2016]). Budynek powstat jako $wiatynia parafialna, ale jednoczesnie jako kosciot
wotywny - w dziekczynieniu za 600 lat istnienia diecezji przemyskiej (G. Ryba 2007: 58).
Ponadto z wysokim prawdopodobiefistwem mozna oceni¢, ze obiekt od samego poczatku
byl pomyslany jako siedziba biskupa przyszlej nowej diecezji. Przemawia za tym rozmiar
$wigtyni, znacznie wykraczajacy poza standardy zwyklego kosciola dla osiedla domoéw jed-
norodzinnych (a w takim kontekscie urbanistycznym znajduje si¢ katedra), jak réwniez
zmonumentalizowana forma'’. Nie bez znaczenia pozostaje takze rozbudowany program
funkcjonalny budynkéw towarzyszacych. Hipoteza ta znajduje potwierdzenie w tresci ho-
milii wygloszonej przez bpa przemyskiego Ignacego Tokarczuka podczas poswiecenia ka-
mienia wegielnego w grudniu 1980 r. (G. Ryba 2007: 63). Konsekracji $wiatyni dokonat Jan
Pawel II 2 czerwca 1991 r., a 10 miesigcy pozniej stala sie ona katedra.

Organy firmy Truszczyriski zamontowano w ramach przygotowan na wizyte papieza. Cho¢
w strefie oltarzowej byto dla nich wystarczajaco miejsca, zainstalowano je na emporze nad
wejsciem glownym, asymetrycznie wzgledem osi podluznej z powodu znajdujacego si¢ cen-
tralnie duzego okna. Ukonstytuowano w ten sposob archaiczna kompozycje wnetrza z uloko-
waniem instrumentu (i sitg rzeczy zespotu §piewaczego) w separacji od zgromadzenia.

Archikatedra katowicka
O jednej realizacji autor chciatby
wspomnie¢ dodatkowo. Archikate-

dra Chrystusa Krola w Katowicach ¢
powstala co prawda wedlug projektu .
przedsoborowego, a nawet przedwo- ® oy
jennego (proj. z 1925 r. Zygmunta o 0 4
Gawlika i Franciszka Maczynhskiego), °
lecz uklad swego wnetrza zawdziecza

aranzacji z 1973 r. wedlug projek-
tu Mieczystawa Krola (www35). Jej
przestrzen wydaje sie by¢ wzorcowym
rozwigzaniem wspoltczesnego koscio- | 7.Uproszczony rzut gtéwnej kondygnadji archikatedry ChrystusaKréla

_ w Katowicach, uktad przestrzenny aranzacji wnetrzaz1973r.:1-ottarz,
fa katedralnego, wotywnego czy sank 2-miejsce przewodniczenia, 3 - katedra biskupa wraz z sediliami asysty,

tuarium, a po usunieciu elementow 4-stalle, 5-loza dla spiewakdw, 6 - organy chérowe, 7- duze organy (na
typowych dla tego specyficznego ro- | emporze).Rys.autora

7 Ponadto brak w miescie innego kosciota o odpowiedniej kubaturze z wtasciwie obszernym prezbiterium, mogacym pomie-
$ci¢ wszystkie ,katedralne meble”, jak tron biskupa, stalle kanonickie itp., niemniej - majac w pamieci przyktad katedry w Byd-
goszczy - autor postanowil nie podnosi¢ tego argumentu.
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dzaju $wigtyni, kosciola w ogdle. Uklad czesci potudniowej przedstawia si¢ od strony nawy
nastepujaco: strefa oftarzowa, chor kaptanski, loza dla zespotu $piewaczego, mate organy.

Nalezy wspomnie¢ takze, ze budowanie organéw w poblizu oltarza, czy tez innego miej-
sca, gdzie przewidziano przestrzen dla $piewakow, nie wyklucza w zaden sposéb budowa-
nia drugich (zazwyczaj wiekszych) organow nad wejsciem gléwnym - takie wlasnie roz-
wigzanie zastosowano w Katowicach. Ma ono swg ogromng tradycje - juz od najdawniej-
szych czaséw bowiem budowano niekiedy osobno duze organy'® nad wejsciem gtéownym
i mniejsze organy chérowe' w prezbiterium (J. Radziewicz-Winnicki 1986: 24). Zabieg taki
jednak znaczgco zwigksza koszty, wszak trzeba wykona¢ dwa osobne instrumenty, nalezy
wiec podkresli¢ dzisiejsze pierwszenstwo tych organdw, ktore buduje si¢ do wspotdziatania
z zespolem $piewaczym i calym zgromadzeniem liturgicznym.

Zamykajac niniejsze rozwazanie mozna bezsprzecznie stwierdzi¢, ze idee soborowe do-
tyczace lokowania organéw w przestrzeni sakralnej na terenie Polski w najwyzszym stop-
niu sie nie przyjety. Swiatynie, w ktorych umieszczono instrumenty piszczatkowe w okolicy
strefy oftarzowej, stanowia nikly ulamek wsrod budowli zrealizowanych po 1965 r., a w ska-
li wszystkich obiektow kultu rzymskokatolickiego w Polsce ich udzial najpewniej nalezaloby
liczy¢ juz w promilach, a nie procentach.

Polska jest krajem bardzo konserwatywnym - mozna byloby zawyrokowac¢ i wiaza¢
opisany stan rzeczy z przywigzaniem do tradycyjnych, tj. przedsoborowych programéow
funkcjonalnych $wigtyn. Faktem jest bowiem, ze architektura sakralna w Polsce przyjeta
po 1965 r. to, co wymusito wprost koscielne prawodawstwo, jak np. wolnostojacy oltarz
pozbawiony retabulum, pulpit lektorski, miejsce przewodniczenia itp. W zakresie lokowa-
nia organéw dokumenty soborowe i posoborowe wypowiadaja sie natomiast ideowo, a nie
nakazowo - nie bylo zatem bezposrednio odczuwalnej koniecznosci zmieniania rozwia-
zan, ktore byly wczesniej stosowane. Tym mocniej autor upatruje genezy opisanej sytuacji
w zupelnie trywialnych zrédlach, jak 1) braku odpowiedniej wiedzy, §wiadomosci i back-
groundu kulturowego wéréd zamawiajacych (czyli duchowienstwa); 2) braku wlasciwego
ksztalcenia architektow i braku zainteresowania pogtebiong filozofig nowoczesnego budow-
nictwa sakralnego wsrod wspoélczesnych nauczycieli akademickich; 3) braku swiadomej
wspolpracy pomiedzy zamawiajacymi a architektami w zakresie programéw funkcjonal-
no-przestrzennych kosciolow, a takze pomiedzy architektami a organmistrzami w zakresie
planowania przestrzeni dla organéw o odpowiednich wymiarach, geometrii i no$nosci (co
jest konieczne od samego poczatku prac projektowych kosciota [J. Chwatek 1971: 186; E.
Neufert 2000]); 4) niecheci zamawiajacych (i by¢ moze czesci architektéw) do odejscia od

% Lub organy glowne.

¥ Znajduje to odzwierciedlenie w nomenklaturze obecnej we wszystkich najwazniejszych europejskich tradycjach bu-
downictwa organowego: grand orgue, great organ, Grofle Orgel, Hauptorgel versus orgue de cheeur, chancel organ, choir organ,
Chor-Orgel.
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utrwalonych, szczegoélnie w architek-
turze historyzujacej XIX w., kano-
néw dyspozycji przestrzennej koscio-
ta rzymskokatolickiego; 5) i w korncu
w tak zupelnie przyziemnej rzeczy, jak
nieche¢ organistow, by siedzie¢ ,na
widoku’, szczegélnie w kontekscie pol-
skich realiow koniecznosci grania co-
dziennie oraz na kilku mszach w kazdg
niedziele.

Jako domniemany powdd dal-
szego rzedu mozna wskaza¢ obawe
przed protestantyzacjg ukladu wne-
trza rzymskokatolickiego kosciofa.
Uwaga ta staje w tacznosci z opiniami
na temat protestantyzacji ordo rzym-
skokatolickiej Mszy $w., ktora rzeko-
mo dokonata sie¢ w wyniku dziatan
i postanowien Soboru Watykanskiego
II w Novus Ordo Missae (Www36—
37). Faktycznie organy piszczalkowe
z przodu lub z boku wnetrza swiatyni
moga nasuwac skojarzenia z wnetrza-
mi kalwinskimi, pietystycznymi, a na-
wet z synagogami reformowanymi; by
jednak uswiadomic¢ sobie absurd tak
prowadzonego rozumowania, nalezy
przypomnie¢ wspomniang juz w ni-
niejszym artykule konfrontacje zwo-

8.Uproszczony rzut centralnej i zachodniej czesci gtéwnej kondygnadji
Bazyliki sw. Piotra na Watykanie - przyktad przearanzowania wnetrza
historycznego kosciotaw mys| zalecen soborowych w zakresie lokalizacji
muzykdw:1- ottarz, 2 - organy, 3 - staraloza dla choru, 4 - nowa loza dla
chéru, 5- stary stétgry, 6 - nowy mobilny stét gry. Rys. autora

lennikow Programu wiesbaderiskiego z sympatykami postanowien Konferencji z Eisenach.
Ci pierwszy zarzucali tym drugim... katolicyzacje koscioléw i zacieranie prawdziwej trady-
cji ewangelickiej. Najwyrazniej sklonnos¢ do doszukiwania si¢ obcych wpltywow jest zjawi-
skiem ponadkonfesyjnym i po prostu cechuje pewna grupe ludzi, bez wzgledu na wyznanie.

W konicu koniecznym jest wspomnie¢ o jeszcze jednym aspekcie: zderzaniu si¢ dwoch
réznych sposobéw na role organéw w rzymskokatolickiej liturgii, a ktére to sposoby pa-
trzenia majg bezposrednie przeniesienie na decyzje o lokowaniu tego instrumentu w prze-
strzeni kosciofa. Pierwszy z nich to uznanie, Ze organy s3 narzedziem (!) do prowadzenia
$piewu zgromadzenia liturgicznego - ich dzwiek musi by¢ czysty, klarowny, bliski, czytel-
ny, niezmgcony nadmiarem pogtosu. Poprzez gre na takim instrumencie organista staje
sie dyrygentem, a jego batuta jest niewidzialna, s3 nig bowiem dzwigki. Drugi zas sposob
daje organom przymiot instrumentu mistycznego, towarzyszacego nie ludzkim dziataniom,
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a boskim obrzedom, ktérego okraszone echem brzmienie powinno by¢ nie tylko styszalne,
ale i wyczuwalne, i dociera¢ do odbiorcy spod sklepienia, prawie ze z niebios. Tajemniczo$¢
i dystans sa w tym wypadku pozadane. Oto dwie koncepcje postrzegania roli organow w li-
turgii, a wybor pomiedzy jedna a drugg jest prawdziwie grecka tragedia.

Archiwa

Arch1: Archiwum wlasne autora, notatki z rozmowy z Krzysztofem Michatkiem, orga-
nistg Sanktuarium Milosierdzia Bozego w Krakowie, lipiec 2008 r.

Arch2: Archiwum wtlasne autora, notatki z rozmowy z Michalem Chmielewskim, orga-
nistg kosciofa $w. Jana Apostota we Wroctawiu, 2025 r.
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This article analyses how the provisions of the Second Vatican Council regarding the
positioning of organs and spaces for musical ensembles were received, using churches built
in Poland after 1965 as an example. The author notes that conciliar and post-conciliar docu-
ments unequivocally advocate positioning organs and choirs in close proximity to the altar
or along the side of the nave. This configuration is intended to accentuate the communal
essence of the liturgy and facilitate direct interaction between all participants, including
musicians and the congregation.

The author’s study covered 581 churches built after 1965 in provincial capitals and larger
cities in Poland. The results show that, of these, only 17 churches (2.9%) had organs located
in the altar area or in its immediate vicinity. Furthermore, none of the 243 churches built
after 1990 adopted this design.

Particular attention was paid to analysing the most glamorous churches built during the
study period: the Temple of Divine Providence in Warsaw; the Basilica of Divine Mercy in
Krakow-Lagiewniki; the Church of St John Paul II in Krakéw-Lagiewniki; and the Basilica
of Our Lady of Lichen. In most cases, architects failed to provide adequate space for organs
in the altar area, instead continuing the traditional practice of placing the instrument in the
gallery above the entrance.
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The author identifies several reasons why the Vaticanum II proposals failed to gain ac-
ceptance in Poland, including a lack of adequate knowledge among the clergy and architects,
insufficient cooperation between designers and organ builders, an attachment to historical
architectural patterns and organists’” reluctance to work in exposed locations. The interior
design of Katowice Cathedral, developed in 1973, was presented as a model solution, with
the following layout: altar area, priest’s choir, loge for the choir, and small organ.

The article also highlights the fundamental conflict in how the role of organs in liturgy is
perceived: either as an instrument that leads the congregation in song, which requires close
contact with the people, or as a mystical instrument whose sound should be “filtered” by
distance and reverberation. This duality of concepts directly impacts the choice of location
for the instrument within the church.
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organy * muzyka koscielna ¢ architektura sakralna * Sobér Waty-
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organ * church music ¢ sacral architecture * Second Vatican Council
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W sprawie metryk organmistrza Stanistawa
Krukowskiego
About the Records of Organwright Stanistaw
Krukowski

R

UNIWERSYTET WARSZAWSKI.
WvyDziat PRAWA | ADMINISTRACII

ABSTRACT

This article clarifies previously uncertain biographical facts concerning the Polish organwright
Stanistaw Krukowski. Based on archival parish records and using digital genealogy tools, it es-
tablishes the exact dates and places of his birth and marriage, correcting earlier assumptions in

the literature. The findings refine the chronology of Krukowski’s life and work and contribute to
research on the history of Polish organwrighting. The study also provides a more complete pic-
ture of his family. More broadly, it demonstrates the continuing relevance of renewed archival
research for organological and biographical studies.

Wsréd niepomiernej liczby zacnych nazwisk sktadajacych si¢ na poczet organmistrzow
polskich znajduje si¢ Stanistaw Krukowski - zalozyciel rodzinnej wytworni organdw,
w szczytowym okresie dziatalnosci funkcjonujacej pod firma ,,St. Krukowski i Syn Wytwor-
nia Organéw” w Piotrkowie (dzi$ Piotrkowie Trybunalskim) przy ul. Legionéw (dzi$ gen.
Jarostawa Dabrowskiego) nr 4, prosperujacej w latach 1885-1963. Sam Krukowski budo-
wa organéw zajmowal si¢ znacznie wczesniej — poczatkowo jako terminator w Warszawie,
a pozniej jako pracownik i wspdlnik Konstantego Mieszczankowskiego prowadzacego swoj
warsztat w Piotrkowie. W 1885 r. otworzyt wlasny zaklad.

Dzialalnos¢ organmistrzowska Stanistawa Krukowskiego, kontynuowana poézniej przez
jego przybranego syna, Stefana, zaczyna znéw stanowi¢ przedmiot szczegdlnego zaintere-
sowania - zaré6wno przy okazji opracowywania zagadnien ogdlniejszych (A. Klocek 2000:
400-401; A. Widak 2016: 402; J. Gembalski 2023: 41), jak i wérod kwestii zorientowanych
na ich dziatalnos¢ (A. Gladysz 2021). W okresie ostatnich lat notujemy wzmozone zaintere-
sowanie dzialalnoscig tej wytwodrni w profesjonalnym zagranicznym pismiennictwie akade-
mickim (I. Kubiaczyk-Adler 2012: 70-71) oraz w literaturze polskiej (A. Gladysz 2021: 131;
M. Szymanowicz 2024: 26). Wzmianki o Stanistawie i Stefanie Krukowskich pojawiaja sie
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rowniez w tekstach poswigeconych szeroko rozumianej kulturze muzycznej (M.]. Kuciapin-
ski 2015: 477). Zdaje sie, ze trend ten bedzie sie utrwalal. W 2024 r. wydano dysertacje dok-
torska ks. Antoniego Pietrzyka MSF pt. Dziatalnos¢ organmistrzostwa Stanistawa i Stefana
Krukowskich (1879-1963), przygotowang pod kierunkiem ks. prof. dr. hab. Jana Chwatka
(E. Szendzielorz 2018) i obroniong w 1988 r. na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim
(A. Pietrzyk 2024). Dzielo to stanowi kanonowg pozycje polskiego pismiennictwa organo-
logicznego i zarazem podstawowe zZrédlo wiedzy na temat dzialalno$ci omawianej wytwor-
ni organdw oraz sylwetek jej kierownikéw (A. Pietrzyk 2024: 6-7).

Mimo niewatpliwej dobrej stawy, jaka rodzinie Krukowskich przyniosta ich fachowa
dzialalnos¢, do dzi$ nie ustalono rzeczywistej daty urodzenia i zawarcia malzenstwa Stani-
stawa Krukowskiego (A. Pietrzyk 2024: 17). Uzupelnienie tych luk postrzegamy jako szan-
se lepszego rozpoznania dorobku organmistrzowskiego Stanistawa Krukowskiego wsrod
wszystkich zainteresowanych dziejami polskiego organmistrzostwa i ich luminarzy.

Wziaé nalezy pod uwage fakt, iz dysertacja ta przygotowywana byta przed blisko czter-
dziestoma laty. Ks. Pietrzyk z oczywistych wzgledéw nie mogl postuzy¢ si¢ zasobami udo-
stepnianymi w bibliotekach cyfrowych i mimo niedostgpnosci wielu innych, dzi§ zwyczaj-
nych dla badacza narzedzi, zdofal zgromadzi¢ imponujacy zaséb zrodet i opracowaé go,
podajac pionierskie wiadomosci na temat badanego zagadnienia (A. Gladysz 2021: 122;
A. Pietrzyk 2024: 7). Dzi$ jednak mozemy wypetni¢ te luke po to, by i, ktérzy siegna po te
prace, mogli nastepnie znalez¢ w naszym tekscie wyjasnienie dla fundamentalnej kwestii
faktograficznej, jaka jest ustalenie podstawowych zdarzen z zakresu rejestracji stanu cy-
wilnego dotyczacych stawnego organmistrza. Mamy przeto nadzieje, zZe nasze wiadomosci
okazg sie pomocne tym wszystkim, ktdrzy zainteresuja sie dziatalnoscig organmistrzowska
Krukowskich lub przynajmniej beda chcieli naby¢ podstawowych wiadomosci biograficz-
nych o tych organmistrzach.

Ks. Pietrzyk powzigl zamiar oszacowania zakresu lat obejmujacych date urodzenia
Stanistawa Krukowskiego na podstawie jego wieku zeznanego do aktow stanu cywilnego:
przewaznie aktow urodzenia jego dzieci oraz jego wasnego aktu zgonu, co stanowi w zasa-
dzie dobrg metode (A. Pietrzyk 2024: 17-19). Pamietac przy tym trzeba, ze wiek w aktach
wpisywano na ustne o§wiadczenie zainteresowanego. Pewny wiek powinien by¢ oznaczony
w akcie malzenstwa — wowczas bowiem nupturienci okazywali si¢ odpisem aktu urodzenia,
cho¢ nierzadko z przyczyn trudnosci (réwnie fikcyjnych, co prawdziwych) w uzyskaniu ta-
kowych wiek oznaczano na ich ustne o$wiadczenie. W ten sposob ks. A. Pietrzyk ustalil,
ze Stanistaw Krukowski powinien urodzi¢ si¢ w latach 1850-1854, a najpewniej w 1853 r.
(A. Pietrzyk 2024: 17-19). Powzial wigc dalej zamiar ustalenia dokladnej daty i miejsca uro-
dzenia Stanistawa Krukowskiego kwerenda w zespole archiwalnym ksiag stanu cywilnego
parafii w Zbuczynie, w ktorych natrafil na akty urodzenia Edwarda Krukowskiego, urodzo-
nego 12 stycznia 1850 r. we wsi Czuryly (Archl: 5v, nr 40) i Michala Krukowskiego, uro-
dzonego 24 wrze$nia 1852 r. we wsi Radzikow Stopki (Arch2: 34, nr 281) - synéw Kajetana
i Barbary z Mezynskich matzonkéw Krukowskich. Brak spodziewanego rezultatu w postaci

FOLIA ORGANOLOGICA



ARTICLES

aktu urodzenia Stanistawa Krukowskiego przynaglil go nawet do postawienia hipotezy, ze
by¢ moze Michat Krukowski jest nieodszukanym Stanistawem (A. Pietrzyk 2024: 19). Po-
stugiwanie si¢ drugim imieniem jako pierwszym lub innym imieniem niz to oznaczone
w akcie urodzenia lub metryce chrztu bylo spotykanym nierzadko zjawiskiem tej epoki
(A. Galczak-Froch 2019: 198-199).

Hipoteza ta okazuje si¢ bledna. Istotnie Michat nie byt Stanistawem, ale zmar} trzy mie-
sigce po urodzeniu, 6 stycznia 1853 r., we wsi Radzikéw Stopki w parafii Zbuczyn (Arch3:
83, nr 13), co ttumaczy brak jakichkolwiek innych o nim wiadomosci.

Stanistaw Krukowski urodzit sie¢ 4 listopada 1853 r. we wsi Lipiny w parafii Przesmyki
(Arch4: 44, nr 125). Dobrze wiec oszacowal ks. Pietrzyk, ze urodzi¢ sie on musial w latach
1850-1854 (A. Pietrzyk 2024: 17). Zabrakto jedynie prawidlowego miejsca urodzenia, ktére
cho¢ nieodlegle od przypuszczanego, przynalezato juz do s3siedniej parafii. Zamieszczamy
reprodukcje sporzadzonego w jezyku polskim aktu urodzenia wraz z transkrypcja w zmo-
dernizowanej pisowni.

Dziato si¢ we wsi Przesmyki dnia szostego listopada tysigc osiemset piec-
dziesiatego trzeciego roku o godzinie trzeciej po potudniu. Stawil si¢ Kajetan
Krukowski propinator w Lipinach zamieszkaly lat trzydziesci majacy, w obec-
nosci Teodora Krupinskiego, propinatora z Zakrza, lat pie¢dziesiat, i Antoniego
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Rybickiego, dziedzica czg$ciowego z Lipin, lat trzydziesci pie¢ liczacych, tam-
ze zamieszkalych i okazal nam dzieci¢ plci meskiej urodzone w Lipinach dnia
czwartego biezacego miesigca o godzinie trzeciej po potudniu z jego matzonki
Barbary z Mezynskich, lat trzydziesci majacej. Dziecieciu temu na chrzcie $wie-
tym odbytym w dniu dzisiejszym przez ksiedza Marcina Poniatowskiego, rezy-
denta wyrozebskiego, nadane zostaly imiona Stanistaw Julian, a rodzicami jego
chrzestnymi byli wspominany Teodor Krupinski i Julianna Lipinska. Akt ten
stawajacemu i $wiadkom przeczytany, przez nas podpisany zostal - stawajacy
i swiadkowie pisa¢ nie umieja.

(-) Ksiadz Franciszek Lipka proboszcz przesmycki

Odnotujmy dla porzadku réowniez corke Kajetana i Barbary z Mezynskich malzonkéw
Krukowskich - Aleksandre Ksawere urodzong 10 lutego 1856 r. we wsi Pietrusy w parafii
Hadynow (Arch5: 5, nr 10), zmartg 8 listopada 1856 r. we wsi Prochenki w parafii Hadynow
w wieku niespelna 8 miesiecy (Arch5: 71, nr 43).

Zauwazmy rowniez — w $lad za badaniami ks. Pietrzyka - ze Kajetan Krukowski co
rusz jest okreslany innym zawodem. W 1850 r. jest stuzacym wloscianinem, dwa lata poz-
niej okresla si¢ go jako wlo$cianina, rok pdzniej jest propinatorem, a w 1856 r. karczma-
rzem. By¢ moze to swoista dezynwoltura spisujacego akty, cho¢ nie mozemy wykluczy,
zwazywszy na wysoka mobilnos¢ w krotkim czasie przejawiajacy si¢ chociazby w réznych
miejscach urodzin i $mierci dzieci, Ze oznaczalo to brak stabilnosci ekonomicznej i ciagle
zmienianie zZrédla utrzymania.

Ks. Pietrzyk przeszacowal natomiast date, w ktorej Stanistaw Krukowski mial za-
wrze¢ zwiazek malzenski z Zofia Wolowicz, podajac ze stalo si¢ to w 1881 r. w Warszawie
(A. Pietrzyk 2024: 21). W istocie doszlo do tego trzy lata wczesniej - 6 pazdziernika 1878 r.
w Warszawie w parafii §w. Jana (Arch6: 264v, nr 146). Wedle aktu nupturient byl juz wow-
czas organmistrzem, co pozwala nam cofna¢ co najmniej o rok cezure poczatkowg podje-
cia przez Stanistawa Krukowskiego tego fachu. Zamieszczamy reprodukcje sporzadzonego
w urzedowym jezyku rosyjskim aktu matzenstwa, podajac zarazem jego przeklad na jezyk
polski w zmodernizowanej pisowni.

Dzialo si¢ w Warszawie dnia dwudziestego czwartego wrzesnia (szdstego
pazdziernika) tysigc osiemset siedemdziesigtego dsmego roku o godzinie 6smej
wieczorem. Wiadomo czynimy, ze w obecnosci §wiadkéw Augusta Minskow-
skiego, emeryta, i Bolestawa Wolowicza, podmajstra ciesielskiego, petnoletnich,
zamieszkalych w Warszawie, zawarte zostalo religijne malzenstwo miedzy Sta-
nistawem Julianem Krukowskim, kawalerem, dwadziescia cztery lata liczacym,
organmistrzem, urodzonym w guberni suwalskiej powiatu konstantynowskiego
wsi Lipiny, synem Kajetana Krukowskiego, arendarza karczmy, i Barbary z Me-
zynskich malzonkéw Krukowskich, zamieszkujacym w Warszawie przy ulicy
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Leszno pod numerem siedemset trzecim w parafii Narodzenia Najswictszej
Maryi Panny i Zofia Wolowicz, panna, dwadziescia sze$¢ lat majacg, urodzona
w mieécie Rawie guberni piotrkowskiej, corka niezyjacego Stanistawa, obywatela
i pozostajacej przy zyciu Doroty z Sulikowskich malzonkéw Wotowicz, zamiesz-
kujaca przy matce w Warszawie przy ulicy Rynek Starego Miasta pod numerem
sze$¢dziesigtym széstym w parafii Swietego Jana. Malzenstwo to poprzedzity
trzy zapowiedzi wygloszone w warszawskich kosciotach parafialnych Swiete-
go Jana i Narodzenia Najswietszej Maryi Panny w dniach dsmego, pietnastego
i dwudziestego drugiego wrze$nia tego roku. Nowozaslubieni oswiadczyli, ze nie
zawarli zadnej umowy przedslubnej. Obrzed religijny malzenstwa dopetniony
zostal przed nami podpisanym. Akt ten przeczytany obecnym przy nim, przez
nas i nich podpisany zostal.

(-) Zofja Wolowicz (-) Stanistaw Krukowski
(-) Bolestaw Wolowicz (-) August Minskowski

(-) Ks. Antoni Liazdowski pelnigcy obowigzki proboszcza i urzednika stanu
cywilnego

Udato si¢ nam réwniez uzyska¢ dostep do aktu zgonu Stanistawa Krukowskiego, z kto-
rego skorzystal ks. A. Pietrzak piszac swoja rozprawe. Akt ten zostat sporzadzony przez pro-
boszcza parafii $w. Jacka w Piotrkowie, bedacego urzednikiem stanu cywilnego. Odno$na
ksiega aktow jest jeszcze przechowywana w archiwum Urzedu Stanu Cywilnego w Piotr-
kowie Trybunalskim, lecz w najblizszej przysztosci zostanie przekazana tutejszemu archi-
wum panstwowemu do narodowego zasobu archiwalnego wobec uptywu przewidzianych
prawem terminéw urzedowego przeznaczenia tejze ksiegi (Arch7, nr 150). Dla zupetnosci
wywodu zamieszczamy reprodukcje takze tego aktu wraz z jego transkrypcja.

Dnia siedemnastego grudnia tysigc dziewiecset trzydziestego czwartego roku
o godzinie pietnastej stawili si¢ w kancelarii parafii Sw. Jacka w Piotrkowie pelnoletni
$wiadkowie: Stefan Krukowski - przemystowiec zamieszkaty w Piotrkowie i Wlady-
staw Jaworski - stolarz zamieszkaly w Piotrkowie i o$wiadczyli, Ze dnia wczorajszego
roku biezacego o godzinie trzeciej w nocy zmarl w Piotrkowie Stanistaw Krukowski,
fabrykant organéw, wdowiec, w wieku lat osiemdziesiat dwa, urodzony w [puste pole
wykreslone - E. Z.] zamieszkaly w Piotrkowie Legionéw 4 przynalezny do miasta
Piotrkowa syn Kajetana i Barbary matzonkéw Krukowskich.

Akt ten zostal stawajacym przeczytany, przyjety i podpisany.
Urzednik Stanu Cywilnego, Ksiadz (-) J. Krzyszkowski

Swiadkowie: [brak podpiséw - E. Z.]
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Teraz juz wiemy, dlaczego ustalenie doktadnej daty i miejsca urodzenia nastreczylo ks.
Pietrzykowi tylu probleméw. Informacje te nie byty wiadome nawet zglaszajacemu zgon
ojca synowi, o czym $wiadczy wykreslona odno$na rubryka w formularzu. Wiek zmarlego
oznaczony w akcie wskazuje urodzenie w 1852 r., a zatem rok wczesniejsze niz w rzeczywi-
stosci. Te niewielka rozbieznos¢ moze w pewien sposéb ttumaczy¢ fakt, ze Stanistaw Kru-
kowski 4 listopada 1934 r. ukonczyt 81. rok zycia, a wigc zmart wkroczywszy w kolejny rok
zycia, ktéry oznaczono w akcie zgonu.

Jak nam wiadomo z deklaracji wydawcy dysertacji doktorskiej, czynione sa prace nad
wydaniem uzupelnienia do tej pracy obejmujacego nowe ustalenia oraz reprodukcje pa-
migtek rodzinnych i innych materiatéw, ktére udato si¢ odnalezé na przestrzeni blisko
czterdziestu lat. Pozostaje wigc wspiera¢ zaangazowanych w to przedsigwzigcie dobra mysla
i w miare mozliwosci czynem, aby dane publicznie stowo zisci¢ si¢ mogto ku uciesze szero-
kiego kregu publiczno$ci.

Dobrze si¢ stalo, ze po tylu latach od powstania pracy i wielu probach wydania dzieta,
udalo sie ten zamiar wprowadzi¢ w czyn i oto z grudniem 2024 r. oddana zostata do rak
czytelnikéw dysertacja doktorska ks. Antoniego Pietrzyka, dostosowana do wspdlczesnej
technologii druku i w przyjemnej oku artystycznej oprawie. Wypada doda¢ réwniez, ze
publikacja w nakladzie wydanym w 2024 r., jako sfinansowana ze srodkéw publicznych
w ramach Krajowego Planu Odbudowy;, jest kolportowana nieodptatnie (www).
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SUMMARY

Stanistaw Krukowski founded a family organ manufacturing workshop that operated
from 1885 to 1963, reaching its peak under the name “St. Krukowski & Son Organ Work-
shop” at Legionow Street No 4 in Piotrkéw. The organ craftsmanship of Stanistaw and Stefan
Krukowski has recently regained the interest of researchers. An example of this renewed
attention is the publication of a doctoral dissertation by Fr. Antoni Pietrzyk, defended in
1988 at the Catholic University of Lublin, which explores this topic. So far, it has not been
possible to determine the date and place of birth and marriage of Stanistaw Krukowski.
Only information regarding his death is known. Thanks to digital genealogy tools, it has
become possible to fill these factual gaps and provide source-based documentation of each
of these events within the scope of civil registration records.
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ARTICLES

Organy Gottfrieda Wilhelma Schefflera

z Brzegu w oratorium kosciota pw. sw. Jakuba
Apostota w Krzepicach - rys historyczny,
status prawny, opis techniczny

Gottfried Wilhelm Scheffler's organ from Brzeg
in the oratory of the church of St. James the Apostle
in Krzepice - historical outline, legal status, technical

description

Kamil Majchrzak

ORCID: 0009-0002-4222-497X
Badacz niezalezny

ABSTRACT

This article examines the nine-stop organ constructed in 1792 by Gottfried Wilhelm Scheffler, currently
situated in the oratory of the Church of St. James the Apostle in Krzepice. The instrument constitutes an

example of late Baroque organ craftsmanship in Poland. The study contextualizes the organ’s construc-
tion within its historical and cultural setting. Furthermore, it presents findings derived from archival
research concerning Scheffler’s work. The core of the article comprises a detailed technical analysis of the
instrument, with particular emphasis on the extent to which its original pipework has been preserved.

Wprowadzenie

Dziewiecioglosowe organy Gottfrieda Wilhelma Schefflera z Brzegu (rok budowy
1792), usytuowane w oratorium kosciota parafialnego pw. §w. Jakuba w Krzepicach, to
jeden z dwoch instrumentéw znajdujacych sie w tej Swiatyni — obok organéw gtéwnych
Stefana Truszczynskiego (rok budowy 1956), umieszczonych na chérze muzycznym.
Na temat krzepickich organdéw Schefflera jak dotad nie powstato Zadne osobne opra-
cowanie naukowe, a w literaturze popularnonaukowej pojawiaja si¢ niepotwierdzone
informacje odnosnie do ich translokowania z innego kosciota. Celem niniejszego ar-
tykulu jest przedstawienie historii badanych organéw w oparciu o dostgpne materiaty
archiwalne oraz dokonanie technicznego opisu instrumentu Schefflera ze zwrdceniem
uwagi na zachowany w nim oryginalny material piszczatkowy.
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Istotnym kontekstem poprzedzajacym budowe instrumentu obecnie usytuowanego
w oratorium kosciota pw. $w. Jakuba sa dzieje Krzepic. Intensywny rozwdj ekonomicz-
ny miasta oraz sprowadzenie tamze kanonikéw regularnych w 1466 r. (S. Muznerowski
1914: 25) i bogate uposazenie tegoz zakonu to dwa czynniki posrednio wplywajace na
funkcjonowanie w tym o$rodku rozwinietej kultury muzycznej. Swiadczy o tym umiej-
scowienie w krzepickiej $wiatyni rozbudowanego instrumentarium: jeszcze na poczat-
ku XVIIT w. w kosciele pw. $w. Jakuba byly umieszczone jednoczesnie trzy instrumenty
(Archl).

Miasto lokowano na prawie polskim okolo 1357 r. (wwwl), kiedy to ufundowa-
no takze wspomniany kosciol (www2). Krzepice w pdznym sredniowieczu stanowi-
ty istotny osrodek miejski ze wzgledu na funkcjonowanie krzepickiej komory celnej,
a takze z uwagi na przebieg wielu szlakéw handlowych przez te miejscowos¢ (www2).
Od XVI w. rozwijalo si¢ krzepickie rzemiosto. Notowane byly tam liczne cechy rze-
mieslnicze. Nie bez znaczenia dla ekonomii miasta byly istniejace w nim liczne kuznie,
w ktorych wyrabiano m.in. dziala, kule armatnie i drut (www2). W czasie funkcjono-
wania krzepickiego starostwa niegrodowego (od okoto 1416 r. do konca XVIII w.) ko-
lejne lustracje ujawnily dobra kondycje ekonomiczng i demograficzng zaréwno miasta,
jak i starostwa (www2; www3). Ponadto dane zrédiowe dotyczace stanu majatkowego
krzepickiego zakonu kanonikéw jednoznacznie wskazujg na zamozno$¢ tego zgroma-
dzenia, gléwnie ze wzgledu na posiadane przez nie grunty (B. Czwojdrak 2002: 151).

Instrument Schefflera, akustyka krzepickiej §wiatyni oraz jej wyposazenie, to ele-
menty skladajace si¢ na calo$¢ spdjng pod wzgledem estetycznym. Obok kontekstu
historycznego, dla nakreslenia pelnego obrazu badanych organéw stosowne jest opisa-
nie otoczenia, w ktérym si¢ znajduja, zwlaszcza ze nie byly one translokowane z innej
$wiatyni, ale zostaly zbudowane z mysla o umieszczeniu ich w kosciele pw. $w. Jakuba
Apostota w Krzepicach.

Krzepicki kosciol parafialny to budowla gotycka wzniesiona przed 1357 r., przebu-
dowana w okresie renesansu i baroku (T. Matkowska-Holcerowa, J. Mantkowska-Jur-
czakowa 1961: 19). Swiatynia jest orientowana z niewielkim odchyleniem ku pétnocy,
murowana z cegly. Wieza i przybudéwki sa potynkowane. Kosciét jest jednonawowy,
trojprzestowy z szerszym przestem srodkowym, przy ktérym znajduja sie dwie kaplice
o charakterze transeptu (T. Matkowska-Holcerowa, J. Mankowska-Jurczakowa 1961:
21). Prezbiterium jest wezsze i nizsze, dwuprzestowe, zamkniete tréjbocznie, przy nim
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od polnocy znajduje si¢ zakrystia z oratorium na pietrze. Przy zakrystii od zachodu
wydzielono prostokatny przedsionek z wystepujaca na zewnatrz klatkg schodowa
z kreconymi schodami prowadzacymi do oratorium, ktdre jest polaczone na pigtrze
z klasztorem poprzez przejscie sklepione kolebkowo. Przykryto je sklepieniem niecko-
wym z lunetami i otwarto do prezbiterium dwiema pétkolistymi arkadami z drewnia-
ng balustradg z XVIII w. (T. Matkowska-Holcerowa, J. Manikowska-Jurczakowa 1961:
21). W jednej z tych arkad obecnie jest umieszczony instrument Schefflera. Widoczny
z prezbiterium prospekt instrumentu, ktdry zostanie szerzej opisany w kolejnych roz-
dziatach niniejszego opracowania, koresponduje z pozostalym wyposazeniem kosciota
w Krzepicach, na ktdre sktadajg si¢ m.in.: péznobarokowy ottarz gléwny, dwa rokoko-
we oltarze boczne oraz barokowa ambona (T. Matkowska-Holcerowa, J. Mankowska-
-Jurczakowa 1961: 22).

Organy kosciota w Krzepicach byly wielokrotnie wzmiankowane w dokumentach
przechowywanych w Archiwum Archidiecezji Czg¢stochowskiej (dawniej Archiwum
Kurii Diecezjalnej w Czgstochowie), w Archiwum Diecezjalnym we Wloctawku, a tak-
ze w Archiwum Panstwowym w Lodzi. Zachowane dokumenty to m.in.: akta kosciota
parafialnego w Krzepicach, akta Konsystorza Kaliskiego, akta Konsystorza Piotrkow-
skiego, akta Rzadu Gubernialnego Piotrkowskiego, akta wizytacji Archidiecezji Gniez-
nienskiej. Przytoczone tutaj materialy Zrédlowe pozwalajg na sporzadzenie ramowego
zarysu historii organéw w oratorium, a takze pozostatych instrumentéw, ktére stano-
wily wyposazenie parafialnej $wigtyni. Cytowane archiwalia odczytal i na potrzeby tej
pracy udostepnil prof. Wiktor Lyjak — organolog, ktéry gruntownie badal spuscizne
Scheftleréw na ziemiach wspoélczesnie nalezacych do Polski.

Pierwszy zapis zrodtowy na temat krzepickiego pozytywu Schefllera to wzmianka
z 1797 r.: ,Organ o dwudziestu osmiu glosach i pozytew osobny o dziewigciu gtosach”
(Arch2). Mowa tutaj o dwdch instrumentach z zakladu organmistrzowskiego Scheffle-
ra, z ktérych drugi — mniejszy - to dziewieciogtosowy pozytyw, znajdujacy si¢ wow-
czas na chorze, a nie w oratorium. Z 1815 r. pochodzi wzmianka z akt Konsystorza
Kaliskiego: ,,Organy tuteysze reparowal Organmistrz Szefler, poniewaz u mnie stuzy
czeladnik, ktory przy tych Organach robil” (Arch3). Z tego samego dokumentu mozna
odczyta¢: ,,Proboszcz kazal wyreparowac oba Organy” (Arch4). W latach 1824 i 1827
w archiwach pojawiaja si¢ wzmianki na temat stanu obu instrumentéw: ,,Organ wielki
z pedalem, o czterech miechach, ktdre sa nadpsute; Drugie pomniejsze o dziewieciu
glosach dobry o dwdch miechach” (Arch5); ,,Organ wiekszy i mnieyszy juz znaczney
reparacji potrzebujg” (Arch6). O potrzebie remontu jest mowa takze w pdzniejszych
dokumentach z 1846 r.: ,,ieden wielki na srodku z pedatami, drugi pomnieyszy repa-
racyi potrzebuig” (Arch7). Bardzo istotng cezure czasowa w historii krzepickiego po-
zytywu stanowi 1847 r., kiedy omawiane organy z chéru muzycznego zostaly przenie-
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sione do oratorium. Dokumentem wskazujagcym na zmiang lokalizacji pozytywu jest
kosztorys sporzadzony przez organmistrza, ktory dokonal naprawy obu instrumentow
i przeniesienia mniejszych organéw. Kosztorys zostal podpisany przez ks. D. Lebie-
dzinskiego w grudniu 1847 r. (Arch8). Podpis organmistrza jest nieczytelny. Fragmenty
dokumentu:

Wyrachowanie kosztow z Anszlagu na Reparacya, dwoch Organow przy kosciele
Parafialnym w Krzepicach przeznaczonych - ktére pod dopelnieniu robot, szczegétowo do
obiecaney Likwidacyi zapisujg si¢ -

L. Przeniesienie i wyreparowanie Organu matego o 9 glosach

1. Rozebranie i przeniesienie z Chéru na loze wyreparowanie struktury z catg ro-
botg snycerska.

2. Wyreparowanie miechow wykleienie, takowych urzadzenie w nowem
mieyscu i dorobienie Kalkantury
3. Wyreparowanie Mechaniki wewnetrzney, Dakoto ligatury v/el]
wiazania, wyregulowanie klap, wyczyszczenie windklocow [,]
wyrownanie i uregulowanie Klawiatury

4. Wylutowanie piszczalek Cynowych [,] wykleienie fletéw drewnianych
5. Tonierowanie dziewieciu glosow i takowych wystrojenie

Zgodnie z wycena dotyczacg organdw w oratorium, oprocz samego przeniesienia
dokonano takze ich gruntownego remontu: odnowiono strukture szafy organowej, wy-
konano prace snycerskie, naprawiono miechy, wyposazono instrument w nowy me-
chanizm do kalikowania, naprawiono i wyregulowano trakture gry, naprawiono nie-
ktore piszczatki, przeprowadzono strojenie i intonacje. W 1859 r. pojawia si¢ kolejny
zapis archiwalny dotyczacy stanu technicznego organéw w oratorium: ,,Drugi Organ
pomniejszy o dziewiaciu glosach i dwoch miechach nalozy Koscielnej, czyli Oratorium
w srednim stanie” (Arch9). W 1860 r. instrument ponownie wymagal remontu, kt6-
ry przeprowadzit Jacob Spiegel z Rychtala (przy okazji remontu organéw gléwnych).
Potwierdza to pokwitowanie otrzymania zaplaty za wykonane prace podpisane przez
Spiegla, w ktérym zamieszczono zapis: ,za wyreperowanie i wystrojnie Positivu na
Oratorium bedacego” (Arch10). W latach szes¢dziesiatych XIX w. pojawiaja si¢ kolej-
ne wzmianki odnosnie do stanu technicznego badanych organéw, zgodnie z ktérymi
w omawianym okresie stan ten byt dobry (Arch11): ,,Drugi organ maly o 9 glosach -
jednej klawiaturze manualnej i dwoch matych miechach na lozy koscielnej, czyli orato-
rium, w dobrym stanie, takze przez terazniejszego proboszcza wyreperowany” (1864).
W badanych archiwach nie ma zadnych informacji dotyczacych dalszych prac prowa-
dzonych przy instrumencie Schefflera.
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Nalezy zaznaczy¢, ze w literaturze popularnonaukowej traktujacej o historii Krzepic
jest powielony poglad, zgodnie z ktérym organy w oratorium miatyby zosta¢ przenie-
sione z nieistniejacego juz kosciota szpitalnego w Krzepicach po jego pozarze (R. Ciesla
2007: 258). Jest to nieprawdziwa informacja, o czym $wiadczg cytowane wczesniej do-
kumenty, a takze akta kosciota szpitalnego, w ktérym znajdowat si¢ inny, szescio- badz
siedmioglosowy pozytyw: Organum parvum sex vocum (Arch12); ,Pozytyw o siedmi
glosach dosy¢ glosny” (Arch13); ,,kosciét spustoszony, Chor wraz z Pozytewkiem zu-
pelnie nie do uzywania” (Arch14). Cytowane zapisy pochodza odpowiednio z lat: 1761,
1797, 1820 i dotycza wyposazenia wspomnianego kosciota szpitalnego.

Organy w oratorium kosciota pw. $w. Jakuba w Krzepicach nie figuruja w rejestrze
zabytkéw. W ewidencji zabytkow znajduje si¢ jedynie prospekt organowy, ktéry posia-
da karte ewidencyjna sporzadzong w pazdzierniku 1991 r. przez Anng Sypek (Arch15).
Dokument zawiera opis tegoz prospektu:

»Prospekt umieszczony w oratorium, w polu pétkolistej arkady otwierajacej si¢ do
prezbiterium. Architektoniczny, tréjdzielny, ztozony z dwdch wiezyczek po bokach
i prostokatnego laczacego je segmentu. Od dotu oddzielony od cokotu stanowigce-
go jego podstawe silnie profilowanym gzymsem, wyginajacym si¢ pétkoliscie pdl do
przodu na osi wiezyczek [ktdry na osi wiezyczek wygina si¢ potkoliscie do przodul].
Prostokatne pola ograniczone po bokach listwami, od géry odcinkami belkowania,
wypelniajg piszczalki ostonigte u dotu (przechodzacymi przez calg szerokos¢ pro-
spektu) wyginajacymi sie wstegami przedzielonymi rozetkami. Piszczalki zgrupowane
w wiezyczkach w gornej czesci zdobi zwisajaca po bokach sucha wi¢ roslinna spieta
na osi kokardg, [ktora] zarysowuje rodzaj kotary. Piszczalki w §rodkowym segmencie
od gory zakryte swobodnie opadajacymi, zaplatajagcymi sie wstegami przewigzanymi
na osi kokardg, [a] od dotu ujete festonowo podwieszonym wienicem splecionym z li-
$ci. W zwienczeniu prospektu uproszczone odcinki belkowania z wydatnym, silnie
profilowanym gzymsem wyginajacym sie odcinkiem tuku ku goérze, ponad wiezycz-
kami i uniesionymi na linii tuku wklesto-wypuklego, ponad srodkowym segmentem
[odcinki belkowania majg wydatny, bogato profilowany gzyms, ktory wygina si¢ ku
gorze w formie tuku, ponad wiezyczkami oraz ponad srodkowym segmentem, gdzie
przebiega linia tuku o wklesto-wypuktym ksztalcie]. Na odcinkach gzymsu ustawio-
ne wazony plomieniste o pokrytych pionowymi zfobkami brzuscach z wychodzacy-
mi z nich, zwisajacymi po bokach suchymi galazkami. Gzymsy cokolowy i wienczacy
w kolorze jasno seledynowym i szarozielonym. Listwy [nieczytelne] piszczalki szaro-
-zielone. Motywy ornamentalne, wazony - zlocone”.

Autorka opisu podaje wymiary prospektu (ok. 200 x 170 cm), a takze jego datowa-
nie, ktore ustalila na druga polowe XVIII w,, nie przytaczajac jednak zadnych materia-
tow zrodtowych badz bibliograficznych, na ktérych mogtaby oprze¢ hipoteze dotycza-
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ca takiej daty powstania organéw. W karcie ewidencyjnej znajduja sie tez informacje
dotyczace stanu zachowania obiektu: ,,Polichromia przemalowana. Struktura drewna
ostabiona. Pewne elementy konstrukcyjne i dekoracyjne obluzowane. Struktura drew-
na wymaga wzmocnienia’.

Kolejnym dokumentem, w ktérym figuruje opis omawianego pozytywu, jest koper-
ta organowa zalozona przez Wiktora Lyjaka 7 listopada 1996 r. (Arch16). Badacz doko-
nal znacznie bardziej wnikliwej i fachowej charakterystyki pod wzgledem technicznym
niz przytoczony opis autorstwa Anny Sypek (co wynika z odmiennego przeznaczenia
obu deskrypcji). Lyjak takze opisuje wyglad prospektu:

»Prospekt organowy jednosekcyjny, rokokowy, na cokole dosunietym do balu-
strady choru muzycznego, dwuwiezyczkowy. Wiezyczki na tuku: po bokach pol pisz-
czalkowych proste pilastry, profilowane gzymsy wezsze u szczytow - na nich wyci-
nane wazony z opadajacym ornamentem roslinnym. Posrodku nizsze pole piszczal-
kowe: o wycinanym zamknigciu, szerokim gzymsie o tamanej, opadajacej linii; wyzej
wycinany wazon plomienisty z ornamentem roslinnym po bokach. Pola piszczat-
kowe z wydatnymi kotarami - wici roslinne [w formie wici roslinnych]. Brak uszu
(usuniete?). Nad linig podstawy, u podnoza pol piszczatkowych ornament roslinny.
Kolory: orzechowy, bialy, ztocenia”

Badacz skupil si¢ na danych technicznych instrumentu, podajac nastepujace para-
metry: ,Wymiary w centymetrach (wysokos¢/szerokos¢/glebokos¢) — 340 x 220 + 15
x 140 + 55. Material: drewno rzezbione, malowane; stop cyny. Czas powstania i styl:
pézny barok, 1792 rok. Autor: zwigzany z Gottfriedem Schefflerem, Brzeg na Slasku”
Stan zachowania instrumentu i prospektu Lyjak okreslil jako ,dobry”. Datowanie
omawianego instrumentu badacz podal na podstawie wklejki w komorze wiatrowej
wiatrownicy manuatu oraz dostepnych mu danych archiwalnych. Dalej Lyjak podat
kolejne parametry techniczne: ,traktura mechaniczna, wiatrownice klapowe, kontuar
wbudowany w lewy bok szafy organowej, ilos¢ klawiszy i zakres manuatu: 45 od C
do ¢3, miech dwufaldowy i dwuczerpakowy o wymiarach 150 x 130, naped miecha
elektryczny, liczba gloséw: 9”. Lyjak nie zawarl informacji na temat krétkiej oktawy, na
co wyraznie wskazuje liczba klawiszy manuatu i zakres tej klawiatury. Badacz opisuje
tez dyspozycje instrumentu, przy ktorej umieszcza adnotacje: ,,organy przedysponowa-
ne przez Jakoba Spiegla z Rychtala w 1860 r” Lyjak przytoczyl tres¢ wydrukowang na
wklejce z komory klapowej wiatrownicy manuatu sporzadzona w jezyku niemieckim,
bedaca jednoznacznym dowodem stanowiagcym o datowaniu i autorstwie omawianego
pozytywu: Mich baute Gottfried Wilhelm Scheffler, Senior Orgel und Instrumentmacher
d 3 Feb in Brieg 1792. Cytat ten nie jest jednak dokfadny i nie ma w nim wskazania,
ze przytoczona data zostata dopisana recznie (fot. 19-21). Koperta sporzadzona przez
Wiktora Lyjaka nie figuruje w Zadnym z panstwowych archiwow.
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2. Opis techniczny
2.1. Szafa organowa

Usytuowana w oratorium szafa orga-
nowa (fot. 1) dolega do jego balustrady.
Lewa strona szafy zostala odsunieta od
$ciany, w ktdrej zauwazalne jest jej wtor-
ne wyprofilowanie (powstale najpraw-
dopodobniej po przeniesieniu organow
z chéru w 1847 r.). Kontuar wbudowano
w lewy bok szafy. Wewnatrz szafy miesci
sie¢ miech, czego skutkiem jest jej prze-
diuzenie w glab oratorium. Wymiary
w centymetrach: (wysokos¢/szerokos¢/
glebokos¢ + przedluzenie na miech) 340
x 220 x 140 + 55. Material: drewno (praw-
dopodobnie sosnowe), obecnie wtdrnie

pokryte farba.
2.2, System powietrzny

System powietrzny organdéw w ora-
torium sktada si¢ z dmuchawy elek-

ARTICLES

‘ Fot.1.Szafa organowa

trycznej firmy Laukhuff (o wydajnos$ci 5m*/105 mm SW) wyprodukowanej w 1982 r.
(fot. 2), ktdra znajduje si¢ w obudowie przy instrumencie (fot. 3), oraz miecha dwufal-
dowego umieszczonego w szafie organowe;.

‘ Fot. 2. Silnik dmuchawy elektrycznej
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Fot. 3. Obudowa dmuchawy
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W okresie budowy opisywanych organéw powszechnie stosowane byly jeszcze mie-
chy klinowe, ktérych miejsce w pdzniejszych latach zajal obecny rezerwuar, zainsta-
lowany prawdopodobnie podczas relokacji instrumentu. Mozna zatem przypuszczad,
ze usytuowany w szafie organowej miech magazynowy jest wtérny. Posiada strukture
dwufaldows, réwnolegla z dwoma podawaczami klinowymi, a cato$¢ posiada wymiary
150 cm x 130 cm. Widnieje na nim inskrypcja: A.S.5 (fot. 6) oraz karta przewozowa
z miejscem przeznaczenia w jezyku niemieckim: Nach Zawisna (fot. 5). Podawacze
zostaly polaczone mechanizmem wahadtowym (fot. 7), z ktérym pierwotnie polfaczo-
ne byly dzwignie lub pedaly kalikanta, obecnie nie zachowane. Podczas ogledzin nie
dostrzezono dzwigni umozliwiajacej kalikowanie. Ci$nienie powietrza w miechu, ktore
zmierzono w trakcie ogledzin, jest rowne 65 mm SW.

Fot. 4. Widok ogdlny na miech umieszczony w szafie organowej

Fot. 7. Mechanizm znajdujacy sie przy miechu
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Organy posiadaja jedng wiatrownice klapowo-zasuwowa, wykonang z drewna de-
bowego (klapy, zasuwy i rama wiatrownicy) i sosnowego (komora wiatrowa, przegro-
dy, szpuntowania i kloce klejone dwuwarstwowe). Na spodzie wiatrownicy (za komora
wiatrowa) zauwazalne sg liczne pekniecia kancel, doraznie uszczelnione skorg (fot. 8).
Widoczne sg takze miejscowe $lady aktywnosci szkodnikéw drzewnych (fot. 9). Kloce
osadzane sg na wiatrownicy, pozycjonowane dyblami (fot. 10). Glos prospektowy jest
umiejscowiony bezposrednio na klocu (fot. 11). Miedzy wiatrownicg a zasuwa wkle-
jono skdre (w celu uszczelnienia), natomiast kloc dolega bezposrednio do zasuwy (fot.
12). Pozycja klap ustalana jest przez stalowe sztyfty boczne (fot. 16), a ich tyl spoczywa
na zawiasie skorzanym. Na kazdej klapie znajduje sie oryginalne oznaczenie dzwigku
(fot. 13-15). Przejscie przez dno komory wiatrowej odbywa sie poprzez wycisnigte ze
skory uszczelnienia o ksztalcicie potkulistych pulpetow z migkkiej skory, przez ktore
przechodzg kotki prowadzace, zakonczone stalowymi oczkami, potaczonymi z klapa-
mi za pomocg stalowych haczykéow w ksztalcie litery ,,S” (fot. 17). Sprezyny klap wy-
konano z drutu mosi¢znego. Wiatrownica jest zamykana pokrywami wchodzacymi do
komory i zablokowana zelaznymi zaczepami (fot. 18). W komorze wiatrowej widnieje
drukowana wklejka z odrecznie dopisang datg (fot. 19-21). Tre$¢ wklejki: Mich baute
Gottfried Wilhelm Scheffler, fenior, Orgel- und Inftrumentmacher in Brieg. Te inskryp-
cje mozna przettumaczy¢ nastgpujaco: ,Budowal mnie Gottfried Wilhelm Schefller,
Senior, organmistrz i budowniczy instrumentéw w Brzegu”. Na wklejce odrecznie do-
pisano: [znak nieczytelny] 3 Feb 1792. Wiatrownica jest podzielona na strony C-Cis
i jej uktad odpowiada ukladowi tonéw w prospekcie. Rozmieszczenie poszczegolnych
gloséw na wiatrownicy prezentuje tabela nr 1.

pole prawe pole srodkowe pole lewe

ﬂc#|A|D‘F‘H‘d# hz‘a2|g2|f2|d#2’c#zlh"a1|g1|f1|d#“c#"h|a‘g|f#|g#|b|c"d“el|f#1|g#‘Ib‘|c2‘d2‘e2|f#z‘g#2’b2’c3 d|B|E|C|G| c |e

Pryncypat 4’ (Principal 4.) - PROSPEKT

Contr Pryncypat 8’

Flet Maior 8’

Vox humana 8’

Wiola di Gamba 8’

Flet revers 4’

Kwinta 3’

Oktava 2’

Mixtura 1° /3 chorowa/

Tabela1. Rozmieszczenie gtosow na wiatrownicy.
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Fot. 9. Slady aktywnosci szkodnikéw drzewnych w wiatrownicy
Fot.8.5Spadd wiatrownicy z widocznymi uszczelnieniami (prawy gorny rdg fotografii)

Fot.10.Kloc wraz z dyblami

Fot.11. Gtos prospektowy osadzony naklocu ‘ Fot.12. Zasuwy

‘ Fot.13. Widok ogdlny na podpisane klapy
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‘ Fot.14. Zblizenie naklapy

Fot.15. Zblizenie nainskrypcje widoczne naklapach

Fot.16.Sztyfty boczne i sprezyny klap

Fot.17. Pulpety oraz haczyki
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Fot.18. Pokrywy wiatrownicy wraz z zaczepami

b 3 = 91

Fot. 21. Wklejka w komorze klapowe] wiatrownicy

Fot.19120. Wklejka w komorze klapowej wiatrownicy

2.4. Traktura

Traktura badanego instrumentu pochodzi najprawdopodobniej z czasu jego budo-
wy, 0 czym moga $wiadczy¢ cechy jej konstrukcji. Nad klawiatura znajduje si¢ bel-
ka z nacigetymi prowadnicami dla stalowych katownikéw osiowanych wewnatrz (fot.
22). Brak na nich jakiegokolwiek materiatu tozyskujacego i ttumiacego prace traktury.
W abstraktach zastosowano druty najprawdopodobniej stalowe, natomiast pionowe
druty wychodzace z klawiatury sa mosiezne. Nakretki regulacyjne wykonano ze skory.
Abstrakty poziome wychodzace od stotu gry (fot. 23) pociagaja za ramionka proste
wykonane z pretéw ze zwinietym oczkiem na koncu, ktore zamocowane sg w watkach
skretnych (fot. 24). Walki sg réwniez osiowane bez uzycia materialéw migkkich, o$
pracuje bezposrednio w drewnianej ramie (fot. 25). Od strony wiatrownicy znajduja
sie ramionka katowe wycinane z blachy stalowej, pociagajace za drut stalowy laczacy
sie z oczkiem pulpetu. Ramionka i druty sg jednorodne, jednak nie identyczne, co kaze
przypuszczaé, ze kazdy element wykonczono indywidualnie. Takie rozwigzanie moze
swiadczy¢ o ich datowaniu wcze$niejszym niz remont przeprowadzony przez Spiegla
w 1860 r. badZ naprawa z 1847 r.
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Fot. 22. Fragment belki z prowadnicami i katownikami
(widoczne takze fragmenty abstraktow poziomych)

Fot. 24. Watki skretne wraz z widocznymina dole foto-
grafiiramionkami prostymiiramionkamikatowymi
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Stét gry jest wbudowany w lewy bok szafy organowej. Organy posiadaja jeden ma-
nual z krétka oktawa — 45 klawiszy, zakres: CFPGFAPH-c3 (fot. 26). Klawiatura manu-
alowa ma nieoryginalne nakladki klawiszy diatonicznych wykonane z celuloidu (XX
w.), natomiast same klawisze o konstrukeji dzwigni jednostronnej prawdopodobnie
sg oryginalne. Oryginalne najprawdopodobniej sa takze klawisze chromatyczne z ich
drewnianymi nakfadkami. Rama klawiatury, profilowane boki oraz deska maskujgca
wraz z pulpitem zostaly pokryte czerwonobrazowa farba, stad obecnie niemozliwe
jest ustalenie, z jakiego gatunku drewna wykonano te elementy. Nie mozna réwniez
stwierdzi¢, czy sa oryginalne. Na wyciagach rejestrowych znajduja si¢ porcelanowe
szyldy z nazwami poszczegoélnych gloséw (fot. 27). Pod deska maskujaca, przez ktdra
przechodza okragle walki wyciagdw, znajdujg si¢ polowicznie zamalowane pierwotne
napisy oznaczajace dany glos. Obecnie ich wlasciwe odczytanie jest niemozliwe (fot.
28-29). Pod deska maskujaca widoczny jest fragment pierwotnej malatury szafy orga-
nowej i prospektu, ktéra r6zni sie odcieniem od obecnej. Nieznana jest data przemalo-
wania prospektu i szafy.

Fot. 26.Klawiatura

Fot. 27.Ciegtarejestrowe
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‘ Fot.28129. Pierwotne o0znaczenia gtoséw organowych (obecnie zamalowane)

2.6. Prospekt organowy

Prospekt organowy (fot. 30) jest
utrzymany w stylu rokokowym. Sktada
sie z dwoch bocznych wiezyczek oraz
pola centralnego. Wiezyczki sa wysu-
niete w formie poétkolistych ryzalitow.
W zwienczeniu wszystkich elementéw
wystepuja odcinki belkowania. Azurowa
dekoracja snycerska sklada si¢ z kotarek
(przestaniajacych  korpusy piszczalek
oraz czesciowo ich nogi) oraz ornamen-
tow w zwienczeniach wiezyczek. Uwa-
ge zwraca ujecie kotarek w schodkowe
ramki, co jest cecha charakterystyczna
prospektow Schefflerow (zauwazalna np.
w instrumentach m.in. w kosciele pw. sw.
Sebastiana w Opolu lub w kosciele pw.
Opatrznosci Bozej we Wroctawiu). Pro-

‘ Fot. 30. Prospekt organowy

spekt jest wtdrnie pomalowany, a dekoracja snycerska — zlocona. Szerszy opis prospektu
zostanie w tym miejscu pominiety, poniewaz w poprzednim rozdziale przytoczono dwie
rozbudowane i wyczerpujace deskrypcje autorstwa Anny Sypek i Wiktora Lyjaka pocho-
dzace z dokumentéw sporzadzonych przez tych badaczy.
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Nazwy gloséw zostaly odczytane z porcelanowych szyldow umieszczonych na wy-
ciggach rejestrowych. Jak stwierdzono, pod deska maskujacg przykrecong do szafy or-
ganowej znajduja sie pierwotne napisy. Niewykluczone, ze s zbiezne z tymi widoczny-
mi obecnie na manubriach. Dyspozycja instrumentu (poczawszy od gtosu prospekto-
wego) przedstawia sie nastepujaco:

- Pryncypal 4’ (prawdopodobnie oryginalny)

- Contr pryncypal 8

— Flet maior 8 (prawdopodobnie oryginalny)

- Vox humana 8’ (prawdopodobnie oryginalny)
- Viola di Gamba &

— Flet revers 4’

- Kwinta 3’

- Oktava 2’

- Mixtura 1’

W celu opisania poszczegélnych gltoséw organowych w badanym instrumencie
Schefflera przeprowadzono pomiary wykonane przez zaktad organmistrzowski Jakuba
Mizery we wrzesniu 2024 r. Zebrane dane przedstawiono w tabelach - osobno dla kaz-
dego glosu. Wyjatek stanowi Mixtura 1, dla ktérej nie sporzadzono tabeli ze wzgledu
na znaczny stopien uszkodzenia wiekszosci piszczalek oraz prawdopodobnie nieorygi-
nalne rozmieszczenie ich na klocu.

W przypadku wiekszosci gloséw dokonano wybidrczych pomiaréw piszczalek strony
C, niezbednych do okreslenia przebiegu menzury danego glosu. Odniesieniem dla tych
pomiaréw byla tzw. Normalmensur (J. Topfer 1888: 44-45). Wyjatkiem jest glos Vox hu-
mana, ktérego menzure okreslono na podstawie pomiaréw wszystkich piszczatek.

Tabele opracowane dla poszczegolnych gtoséw nie sa jednorodne pod wzgledem opi-
sywanych parametréw, co wynika z réznic konstrukcyjnych miedzy gltosami. Przykta-
dowo: parametry istotne dla gloséw konicznych nie majg zastosowania w glosach po-
zbawionych tej cechy. W przypadkach, gdy glos przechodzi z piszczalek drewnianych na
metalowe (co wyznacza réwniez granice miedzy czescig oryginalng Schefflera a dodang
wtornie), opisywane sg inne zestawy parametréw dla poszczegolnych czesci glosow.

W tabelach pojawiaja si¢ takie sformutowania, jak ,menzura poszerza si¢” lub
»menzura zweza si¢’, ktdre nalezy rozumie¢ jako odniesienie do Normalmensur. Pod
kazdg tabela umieszczono fotografie piszczalek przypisanych do danego glosu. Glosy
zostaly opisane w kolejnosci ich ustawienia na wiatrownicy, poczawszy od glosu pro-
spektowego.
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W rubryce ,,uwagi” przy piszczatkach drewnianych oznaczenie ,,drewno” bez do-
datkowego okreslenia (np. ,sosna”) oznacza, ze identyfikacja gatunku drewna jest
obecnie utrudniona z powodu wtérnego pokrycia piszczalek czerwong farba.

Pryncypat 4°

dzwiek Srednica szer. wycigeia | wys. wycigeia | menzura uwagi

(mm] (mm] (mm] [pt]
C 72 57 16 -6 Gtos oryginalny (?),
E 62 - - -5 stop cyny i olowiu,
G 49 445 11,5 7 korpusy cylindryczne,
B 43 i} ; 7 z baczkami (wtdrny-
c 41 32 10 7 i‘(;g;w Zﬁ;ﬁ?ﬂyml
f 31 27 83 -7 od strony wnetrza
¢ 24 21,5 6 -7 szafy fragmentami
fi#! 20,5 17 5 -6 korpusu w celu
c? 15 12,5 4,5 -6 strojenia, menzura
# 12,5 10,5 3.3 -5 delikatnie poszerza si¢
A 10,5 8,3 2,8 4 ku gorze.

Tabela2.Pryncypat 4.

Fot. 31. Fragment gtosu prospektowego z widocznymi rozerwanymi fragmentami korpusdw piszczatek Fot.32. Labia piszczatkigtosu
prospektowego
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Contr Pryncypat 8’

dzw.| wymiary | szer. wewn. | gleb. wewn. | wys. wyc. | menzura uwagi
Zewn. [mm] [mm] [mm] [pt]

C 87x99 67 76,5 14,5 -15 Scheffler, drew-
no, sosna, kryte
(C-D#).

E 110x117 84,5 90,5 24,5 -6 Scheffler, drew-

G 94x106 72 81,5 23,5 -6 no, sosna, kor-

c 73x80 55,5 60 16 -8 pusy otwarte;

# 55x64,5 38,5 46 11 -9 przebieg

gt | 50x51 36 435 12 9 oryginalnych
piszczatek
drewnianych
jest zgodny z

dalszym ciggiem
wtornych meta-

lowych.
$rednica SZer. - WYys. uwagi
wycigcia wyciecia
a 44 30 - 10 -8 Piszczatki doda-
c! 40,5 28 - 9,5 -7 ne wtdrnie, stop
#! 32,5 22,5 - 7,5 -7 cyny i otowiu,
c? 26 17,5 - 5,7 -6 kor. cylindrycz-
f#? 20 12 - 4 -6 ne, z baczkami,
I 15,5 10 - 3.3 -6 stroiki zwijane,
menzura deli-
katnie poszerza
sie ku gorze.
Tabela3. Contr Pryncypat 8
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i
Fot. 33. Metalowe piszczatki gtosu Contr Pryncypat 8'

‘ Fot. 34.Kryta drewniana piszczatka gtosu Contr Pryncypat 8'

Fot. 35. Zblizenie na cechy widoczne na otwartej drewnianej
piszczatce Contr Pryncypatu8'
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Flet maior 8’

dzw.| wymiary | szer. wewn. | gleb. wewn. WYs. menzura uwagi
Zewn. [mm] [mm] Wwyc. [pt]
[mm] (dla 4)

C 90,5x98,5 67,8 75,5 20 -3 Scheffler, drewno

G 67x84 50 64 18 -2 sosna, k. kryte, kle-

c 52x69 37 51,3 16 -3 jone wargi dolne.

f# 41,5x52 28,5 36,5 16 -3

c' ]31,5x38,5 21,5 29 12 -3 Scheffler, drewno

f1 20x29 16,5 21,5 9,6 -4 dab, gtos kryty,

c? 18x22 11 14,5 6,9 -7 czg$¢ owijana

f# | 15,3x17,3 8,4 12,5 5,8 -6 sznurkiem lub tas-

¢S | 12x16,5 6,3 8,5 4,3 -6 |ma materiatowg
(w gorze korpusow)
menzura Zzweza sie
ku gorze; szpunty
drewniane w ksztat-
cie prostopadto-
$cianu, bez uchwy-
tow.

Tabela 4. Flet maior 8

Fot. 36. Drewniane piszczatki Fletu maior 8 Fot. 37.Klejona warga w piszczatce Fletumaior 8'
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Vox humana 8’
dzwigk | Srednica SZer. WYS. menzura | ilosé uwagi
[mm] | wyciecia wyciecia [pt] zabkow
[mm] [mm]
a 44 34,7 10 -8 6 Scheffler,
s 75 7 3 3 - korpusy otwarte,
cylindryczne,
h 40 33,1 10 -8 ? cigte na ton, brak
c' 39 32,5 10 -8 10 baczkéw, glos
i 37 32 8,5 -8 10 zaczyna si¢ od a
d' 36 30,5 9 -8 10 i obecnie jest
d#! 33,5 30 8,9 -8 9 zestrojony z po-
¢! 33 27 9 -8 10 | zostatymi (nie
f! 32 28 7,9 -8 10 tworzy wibracji
f# 31 27 7,7 -8 10 Z pryncypatem);
g! 30 26,5 7,2 -8 8 jednak pierwot-
g#! 29 24,7 7,5 -8 8 nie najprawdopo-
al 27 243 6,9 -8 8 dobniej byt nas-
b! 27 22,9 6,5 -8 8 trojony wyzej niz
h! 25 21,5 7 -8 9 pryncypat.
c? 24 10,8 6,4 -8 9
c#? 23 20 5,7 -8 7
d? 22 19 6,3 -7 9
d#? 22 18 5,7 -7 7
e? 21 17 5,5 -7 8
f2 20,8 17 5 -6 7
f# 20 16,5 5 -6 9
g’ 19 15,4 52 -6 8
gt 18,5 14,5 4,5 -6 9
a2 18 14,5 4.4 -6 7
b? 17 13,4 4,2 -6 6
h? 17 13,4 4,3 -6 8
c? 15,5 12,2 4 -6 6

Tabela 5. Vox humana 8!
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Fot. 38.Labiapiszczatek gtosu Vox humana 8'

Fot.39. Zblizenie na korpusy piszczatek gtosu Vox humana 8
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Viola di Gamba 8’
dzw.| wymiary | szer. wewn. | gleb. wewn. | wys. wyc. | menzura uwagi
zewn. [mm] [mm] [mm] [pt]

C 87,5x99 68,5 77 23 -15 Scheffler, drew-
no, korpusy kryte
(C-D#).

77,5x80 56,5 60 12 -16 Scheffler, drew-

G | 67.5x76 | 485 54 2 g | Mo K onwarte,
metalowa brod-

H 49x60 34,5 43 7 -18
ka pod skosem,
typowa dla glo-
su smyczkowe-
g0; przebieg
oryginalnych
piszczatek
drewnianych
zgodny z dal-
szym ciagiem
wtornych
metalowych.

$rednica szer. - WYs. uwagi
wycigcia wycigcia

C 41 28 - 9 -19 Gtos wtdrny,

f# 33 223 - 8 -18 stop cyny i oto-

c! 25,5 16,5 - 6,3 -18 wiu, k. cylin-

! 20,3 12,8 - 438 -18 dryczne, z bacz-

c? 16,5 11 - 4 17 kami 1 walecz-

i 12,5 7 - 3,5 -17 kami, stroiki

c? 10,3 6,4 - 3 16 zwijane.

Tabela 6. Violadi Gamba 8!

‘ Fot. 40. Drewniane piszczatkigtosu Viola di Gamba 8' ‘ Fot. 41.Brodka przy labiach otwartej piszczatki gtosu Viola di Gamba 8'
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Fot. 42. Labiametalowych piszczatek gtosu Viola di Gamba 8'

Flet revers 4°

dzw. | wymiary | szer. wewn. | gleb. wewn. Wys. |menzura uwagi
zewn. Dolne|na wys. serca |na wys. serca| wycigcia [pt]
/wymiary | [mm] [mm] [mm]
zewn. Gorne
C 74x83 / 55,5 64,5 11,5 -7 Scheffler, drewno,
36x38 k. otwarte, konicz-
F 62,5x72,5 46 54 11,6 -6 ne, menzura wzras-
/33,5x46 ta ku gorze, prze-
G 61x68,5/ 44,5 48,5 9,5 -6 bieg oryginalnych
32,5x34 piszczalek drew-
H 47x57 / 34 39 7.8 -7 nianych zgodny
29x31 z dalszym ciggiem
wtornych
metalowych.
Srednica szer. - WYs.
na wys. wyciecia wyciecia
serca
/ $r. u gory
korpusu
c 45731 16,5 - 7,6-11,7 -5 Glos wtorny, stop
# 35,5/24,5 14,5 - 6-9 -4 cyny i otowiu,
c! 29,5/19 11 - 4,7-7 -3 korpusy koniczne,
! 24/15 10 - 4-5,6 2 z baczkami, stroi-
c? 19/12,5 8 - 3,4-4,6 -1 | ki zwijane.
# 15/8,5 7 - 2-3,4 -1
c? 12,5/7 6,6 - 1,7-2,4 0

Tabela7.Fletrevers 4.
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Fot. 43144.Koniczne piszczatki drewniane i metalowe gtosuFlet revers 4' (korpusy i labia)

Kwinta 3’
dzw.| Wymiary Szer, gleb. wys. Wyc. | menzura materiat
zewn. wewn. Wewn. [mm] [pt]
[mm] [mm]

C 50x58 35 41 7,6 -11 Scheffler, drewno,

G 39x45 25,6 31 8.4 -12 k. otwarte, menzura

H 33x39 20,7 26 9 -11 wzrasta ku gorze;
przebieg oryginal-
nych piszczatek
drewnianych r6zni
si¢ od kontynuacji
wtornych metalo-
wych (metalowa
kontynuacja jest
0 5 pottonow
réznicy szersza).

Srednica szer. WYS.
Wyciecia Wyciecia

c 31 17 - 6,5-7,8 -6 Glos wtorny,

f# 25,5 15 - 4,8-6,7 -5 stop cyny i otowiu,

c! 20,7 12,3 - 4-4,6 -4 k. cylindryczne,

#! 16,7 8 - 1,8-3,8 -3 z baczkami, stroiki

c? 13,7 7 - 2-2,7 2 | zwijane.

# 11 52 - 1,5-2,2 2

¢’ 9,5 4,5 - 1,7 +1

Tabela8.Kwinta 3!
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Fot. 45146.Kwinta 3'- otwarte piszczatki drewniane i cylindryczna piszczatka metalowa

Oktava 2’
dzwiek | $rednica szer. WYS. menzura uwagi
[mm)] wycigcia wyciecia [pt]
[mm] [mm]
C 40 27,5 9,2 -8 Glos wtorny, stop
G 31 22 7,3 -7 cyny i otowiu, korpu-
c 25 17 5,5 -7 sy cylindryczne,
f# 20,5 13,5 43 -6 z baczkami, stroiki
c! 17 11 4 -4 zwijane, menzura
#! 13,5 7 2,5 -3 poszerza si¢ ku gorze.
c? 11,5 5,6 2 -2
# 9,5 4,3 1,7 0
I 8 4,4 1,6 +1

Tabela10.Oktava 2!
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Fot. 47. Piszczatki gtosu Oktava 2' (pomiedzy trzyrzedowa mikstura a piszczatkami drewnianymi)

Jak wspomniano, trzyrzedowa Mixtrura 1’ nie zostala opisana w tabeli z przyczyn
okreslonych na poczatku tej czesci artykulu, jednak ogledziny, ktérych dokonano we
wrze$niu 2024 r., pozwalaja na zarysowanie ukladu tego glosu, ktory najprawdopodob-
niej w calosci zostal ztozony z oryginalnego materiatu piszczatkowego Schefflera.

tercja + kwinta + pryma

C-h: 4/5 + 2/3 +1/2
c'-h': 13/5 + 11/3 +71
c-c* 31/5 + 22/3 +2
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‘ Fot. 48.Mikstura1'nawiatrownicy

2.5. Charakterystyka porownawcza piszczatek oryginalnych
iwtornych

Podczas proby ustalenia, ktére czesci materiatu piszczatkowego pochodza od Schef-
flera, a ktdre zostaly dodane wtérnie, istotniejsze od wykonanych pomiaréw sa ogledzi-
ny piszczalek, zwlaszcza w aspekcie ich technicznego wykonania oraz estetyki. W tym
zakresie mozna wskaza¢ kilka znamiennych réznic. Poréwnaniu poddano wylacznie
piszczatki metalowe, poniewaz piszczalki drewniane najprawdopodobniej w catosci
pochodza z warsztatu Schefflera.

Piszczatki metalowe przypisywane Scheftlerowi s cigte ,,na ton” (w odréznieniu
od tych dodanych wtérnie i posiadajacych stroiki). Oznaczenia umieszczane na ich
powierzchni zostaly wykonane rylcem. Na korpusach i nogach naniesiono: wysoko$¢
dzwieku oraz stopaz (fot. 49-51). Warto zwroci¢ uwage na charakterystyczny kroj pi-
sma, identyczny z tym widocznym na klapach wiatrownic oraz na piszczatkach drew-
nianych (fot. 52-53). Cecha wyrdzniajaca piszczatki uznane za oryginalne sg takze po-
ziome kreski nad oznaczeniem dzwigku, ktorych liczba moze wskazywa¢ na konkretng
oktawe, np. razkreslng, dwukreslng (fot. 54). Ciemny odcien piszczatek wskazuje na
wysoka zawarto$¢ otowiu w stopie. Luty obecne w piszczatkach metalowych cechuja:
niska estetyka i niedokladnos¢ wykonania (fot. 55).
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Fot. 49. Oznaczenia wyryte na korpusach piszczatek metalowych Fot.50. Oznaczenia wyryte nakorpusie piszczatki metalowej

Fot. 51. Oznaczenia wyryte na nodze piszczatki metalowej

Fot. 52153. Zestawienie inskrypcjiz klapy z cecha z piszczatki metalowej
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‘ Fot. 5. Zblizenie na luty w piszczatce oryginalnego gtosu

Piszczalki metalowe uznane za wtérne posiadaja oznaczenia wybite znacznikami
literowymi (fot. 56), odrézniajacymi je od piszczatek przypisywanych Schefflerowi. Nie
s3 one cigte ,na ton” i maja zwijane stroiki (fot. 57). Ich odcien wskazuje na wyzsza
zawarto$¢ cyny w stopie. Luty w tych piszczalkach sg znacznie staranniej wykonane,
zaréwno pod wzgledem technicznym, jak i estetycznym (fot. 58).

‘ Fot. 56. Oznaczenia wygniatane na piszczatkach uznanych za wtorne Fot.57.Stroiki
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‘ Fot.58. Luty nanieoryginalnej piszczatce

Jak weze$niej wspomniano, piszczatki drewniane znajdujace sie w organach w Krze-
picach najprawdopodobniej sg dzielem Schefflera. Wskazuje na to m.in. cigcie ,,na ton”
w przypadku piszczalek otwartych. Posiadaja one cynowe stroiki w formie klapek za-
krywajacych wylot (fot. 58). Piszczalki kryte sg szpuntowane. Na uwage zastuguje spo-
s6b wykonania szpuntdw - sa to lite bloczki drewna o ksztalcie prostopadloscianu, $ci-
$le dopasowane do wnetrza piszczatki. Szpunty nie majg uchwytéw, lecz wystaja ponad
korpus, co umozliwia ich przesuwanie (fot. 60). Nogi piszczalek drewnianych wykona-
no prawdopodobnie z tego samego fragmentu drewna, co reszte korpusu - wycieto je
wraz z kernem jako calos$¢ juz na etapie powstawania piszczalki, nie skfadajac jej z kilku
elementéw (fot. 61). W niektérych miejscach spod farby na piszczatkach drewnianych
przes$wituja oznaczenia zapisane krojem pisma identycznym z tym, jakim oznaczono
piszczalki metalowe i klapy, np. w gtosie Contr Pryncypat 8 (por. fot. 35).

I
Fot.59. Cynowe stroiki piszczatek drewnianych

NR 8/2025
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‘ Fot.60. Szpunty na piszczatkach drewnianych ‘ Fot. 61.Noga piszczatki drewnianej

Aby stwierdzi¢, czy oznaczenia znajdujace si¢ na klapach i na piszczalkach uzna-
nych za oryginalne wykonal Gottfried Wilhelm Scheftler, ponizej zamieszczono foto-
grafie inskrypcji z organéw w Uszycach (fot. 62, 64). Instrument, ktéry w tym przy-
padku postuzyt jako referencyjny, zostal wybudowany przez Gottfrieda Wilhelma rok
wczesniej niz w Krzepicach, a zatem w 1791 (Arch17). Poréwnanie inskrypcji z obu
instrumentow pokazuje, ze piszczatki oraz inne elementy badanych organéw pochodza
od tego samego organmistrza, na co wskazuja: kréj pisma oraz poziome kreski nad
oznaczeniem wysokosci dzwieku (por. fot. 49, 54). Uwiarygadnia to zaloZenie autora
niniejszego opracowania odnosnie do oryginalnosci czesci materiatu piszczatkowego
obecnego w organach w oratorium kosciota w Krzepicach.

:.’--H

Fot.62.0znaczenie dzwigku G (Uszyce) ‘ Fot.63. Oznaczenie dzwigku G (Krzepice)
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Fot.64. Oznaczenie dzwigku E (Uszyce) Fot.65.0znaczenie dzwigku E (Krzepice)

Fot. 66. Poziome kreskinad oznaczeniem dzwieku w organach w Uszycach

Podsumowanie

Przeprowadzone badania (ekspertyza in situ uzupelniona o kwerende w archiwach
i pobiezne poréwnanie z instrumentem w Uszycach) wykazaly, ze organy usytuowane
w oratorium kosciofa pw. §w. Jakuba Apostota w Krzepicach sg dzietem Gottfrieda Wil-
helma Schefflera (seniora) z Brzegu z 1792 r. Pierwotnie byly umieszczone na chérze
wraz z wiekszym, obecnie nieistniejacym instrumentem prawdopodobnie z zakladu
Schefflera. Zostaly przeniesione do oratorium w 1847 r., kiedy mial miejsce gruntowny
remont badanych organéw. W 1860 r. byly naprawione przez Jacoba Spiegla z Rychtala.
W XX w. zostaly wyposazone w dmuchawe elektryczng. Mimo ze wspomniane remon-
ty wiazaly sie ze znaczng ingerencjg w material piszczatkowy, to w pewnej czesci organy
Scheftlera zachowaly sie w pierwotnym stanie. Wigksza cze$¢ piszczalek drewnianych
jest oryginalna, a takze piszczatki metalowe gtosu Vox humana 8’ i prawdopodobnie
prospektowe. Ponadto - jak stwierdzono - przebieg menzur gtoséw wtérnych pokrywa
sie z menzurami zastosowanymi przez Schefflera. Nalezy zauwazy¢, ze material dodany
wtdrnie pochodzi najprawdopodobniej z potowy XIX w., stad takze prezentuje wy-
sokg wartos$¢ historyczna. Oryginalne sg tez: traktura gry oraz wiatrownica. Badanie
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instrumentu Schefflera pozostaje jednak otwarta kwestiag — na potrzeby ewentualnej
konserwacji i restauracji tych organéw warto przeprowadzi¢ ich dokladng inwenta-
ryzacje oraz na tej podstawie dokona¢ poréwnania z instrumentami referencyjnymi,
takze elementéw dodanych wtérnie. W opinii autora niniejszego opracowania organy
usytuowane w oratorium kos$ciota w Krzepicach stanowia cenny przyklad péznoba-
rokowego budownictwa organowego w Polsce, a dokonany w tym artykule opis moze
by¢ przyczynkiem do szerszego spojrzenia na spuscizne rodziny Schefflerow w XVIII
stuleciu.
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The article provides a technical description of the nine-stop instrument built by
Gottfried Wilhelm Scheftler Senior of Brzeg in 1792, currently located in the oratory of
the Church of St. James the Apostle in Krzepice. In addition to the results of an expert
assessment conducted in September 2024, this study also systematizes archival data
concerning the examined organ.

The first chapter, which addresses the historical and cultural context related to the
placement of Scheffler’s instrument in the parish church in Krzepice, briefly outlines
the history of the town from its foundation up to the end of the 18th century. This sec-
tion highlights the economic development of Krzepice, the entrustment of the Krzepice
parish to the Canons Regular in 1466, and the generous endowment of this congrega-
tion. These factors indirectly contributed to the development of musical culture in the
parish, evidenced, among other things, by the existence of as many as three instru-
ments in the Church of St. James at the beginning of the 18th century.
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The author also provides a general description of the church in which the instru-
ment is located and draws attention to its Baroque-Rococo furnishings, which stylisti-
cally correspond to the appearance of Scheftler’s late Baroque organ fagade.

A significant part of the article presents the results of archival research, which al-
lowed the reconstruction of the instrument’s history, mainly in the 19th century. The
analysis focused on documents from the Archive of the Archdiocese of Czgstochowa,
the Diocesan Archive in Wloctawek, and the State Archive in £.6dzZ. The most conclu-
sive and crucial evidence for the origin and dating of the organ in the oratory is a label
inside the windchest valve chamber, bearing the name Gottfried Wilhelm Scheffler and
the date February 3, 1792.

The first archival record concerning the instrument dates from 1797 and indicates
that the organ was originally placed in the choir loft rather than in the oratory. Men-
tions of the instrument’s technical condition appear in documents from 1815, 1824,
1827, and 1846. A key moment in the instrument’s history was the year 1847, when it
underwent a thorough renovation and was relocated from the choir loft to the oratory,
where it remains today. The organ is also mentioned in records from 1859, 1860 (the
latter referencing a repair carried out by Jacob Spiegel from Rychtal), and 1864. In the
20th century, the instrument was fitted with an electric blower.

The expert assessment conducted in September 2024 involved a visual inspection of
the instrument and selective measurements of the pipework. It was observed that some
of the pipes currently in the instrument are original. This primarily concerns most of
the wooden pipes and some of the metal ones (specifically in the Vox humana 8 and
Principal 4" stops). These conclusions were based on identifying features found on in-
dividual pipes (engraved with a burin on metal pipes, written in ink on wooden ones).
The font used for these markings is identical to that found on the pallets and matches
the font used in another instrument by Gottfried Wilhelm Scheffler in Uszyce (1791),
which served as a reference. The secondary pipework material bears markings stamped
with letter punches. To determine whether a pipe is original, other parameters were
also taken into account (e.g., tone cut, color, and appearance of the stoppers). More-
over, the action and windchest were also confirmed to be original.

The author, highlighting the historical value of both original and later parts of the

instrument, advocates for a full inventory and a potential reconstruction in accordance
with the traditions of Scheftler’s workshop.
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Zagadkowa historia organdow w kosciele
parafialnym pw. Najswietszego Serca
Pana Jezusa w Zernikach Wroctawskich

The enigmatic history of the organ in the parish church
of The Sacred Heart of Jesus in Zerniki Wroctawskie

Andrzej Prasat

ORCID: O000-0002-2495-1543
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ABSTRACT

This article examines the history of the organ located in the church of the Sacred Heart of Jesus in
Zerniki Wroctawskie and documents the renovation of the instrument carried out in the years 2022~
2023. The church, which was built in 1923, possessed a 15-stops organ since 1938, built by the Sauer
company. Its fate after 1945 remains unknown. The organ currently in use was installed in 1963, in-

corporating what was most likely a 7-stop instrument produced by the Swidnica-based firm Schlag
& Sohne and had originally been located in the Evangelical church in Kedzierzyn-Kozle, as well as an
organ case which was produced by the same company and came from the dissolved teacher-training
seminary in Bystrzyca Klodzka. The author’s study draws on the records of the Evangelical Consistory
of the Silesian Province, documentation preserved in the parish archive, local press materials, and previ-
ously published historical research.

Zerniki Wroclawskie to wie§ potozona w powiecie wroclawskim, w gminie Siechnice. Przy-
lega do poludniowych granic stolicy Dolnego Slaska. W ostatnich latach miejscowos¢ dy-
namicznie si¢ rozwijata. Stala sie popularnym miejscem osiedlania si¢ mieszkancéw Wro-
clawia. Powstato tu kilkanascie nowych ulic i duzo doméw jednorodzinnych. W 2006 r.
ukonczono budowe nowej szkoly.

Zerniki Wroclawskie s3 siedzibg parafii rzymskokatolickiej Najswietszego Serca Pana
Jezusa. W zwigzku z prawie czterokrotnym wzrostem liczby wiernych w ostatnich dwu-
dziestu latach (obecnie prawie 6 tys. dusz) w 2013 r. oddano do uzytku nowg swigtynie pw.
Matki Bozej Pompejanskiej, konsekrowang 8 pazdziernika 2022 r. (www). Funkcje kosciota
parafialnego nadal pelni jednak niewielki poewangelicki ko$cidtek z 1923 r. Nalezy on do
najbardziej interesujgcych historycznych budowli Zernik.

Przypadajacy w 2023 r. jubileusz 100-lecia kosciofa stal si¢ doskonalg okazjg do przybli-
zenia jego historii, a w szczegdlnosci dziejow znajdujacych sie w nim organéw. Autor opart
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swoje opracowanie na aktach Konsystorza Ewangelickiego Prowincji Slaskiej, dokumenta-
cji przechowywanej w archiwum parafialnym, lokalnej prasie oraz dotychczas opublikowa-
nych pracach historycznych.

W latach 2022-2023 firma Antoniego Szydlowskiego z Mediowa przeprowadzila grun-
towny remont wspomnianego instrumentu. Jednym z celow artykulu jest zatem réwniez
udokumentowanie wykonanych wéwczas prac konserwatorskich w oparciu o informacje
uzyskane od wykonawcy.

Pierwsza wzmianka o Zernikach pochodzi z 1287 r. Ksigze Henryk IV Probus po$wiad-
czyl, ze Godinus de Bomerczlow (chodzi prawdopodobnie o Bolestawiec), obywatel Wro-
clawia, sprzedat Arnoldowi ze Swidnicy, obywatelowi Wroclawia, swéj liczacy 10 fanéw
folwark zwany Sirnik (Syrnik) lub Schonborn wraz z Iaka przy wsi Solna oraz 180 owiec za
305 grzywien srebra, 1 grzywne ztota i 14 tokci sukna z Gandawy (Unsere: 83). W 1415 r. we
wsi znajdowalta si¢ soltysowka (J. Soffner 1876: 79). W 1525 r. Ludwik Jagiellonczyk, krol
czeski i wegierski, dokonal nadania na prawie ksigzecym wsi Schonborn wraz z majatkiem
Kalthausen, wolnym od wszelkich obcigzen (J. Softner 1876: 79; P. Hefttner 1910: 150). Be-
neficjentem byl najprawdopodobniej Nicolaus Koksler.

Przez kolejne 100 lat wies z majatkiem byta w posiadaniu rodziny Rhedinger. Znacza-
cy rozwdj miejscowosci datowa¢ mozna dopiero po zakonczeniu wojny trzydziestoletniej,
podczas ktérej Zerniki znaczaco ucierpialy. W II potowie XVII w. wzniesiono w $rodku
wsi palac, przebudowany w 1906 r. (K. Degen 1965: 280) Pod koniec XVIII w. wlascicielem
majatku byt urzednik Siegfried Reinhardt. Zerniki zamieszkiwalo 190 0s6b, a w miejsco-
wosci znajdowaly si¢ m.in.: folwark, szkota, karczma i wiatrak (EA. Zimmermann 1795:
212; J. Soffner 1876: 80). Ze sporzadzonego w 1845 r. opisu miejscowosci dowiadujemy
sig, ze liczba mieszkancow wynosita 318 osob, w tym 79 katolikow. Znajdowalo si¢ tu 46
domow, dwor, folwark, szkota ewangelicka (z jednym nauczycielem), wiatrak, dwie karcz-
my i gorzelnia. Dziatalno$¢ prowadzilo szesciu rzemieslnikéw. Hodowano 1500 owiec rasy
merynos i 135 sztuk bydta (J.G. Knie 1845: 602).

Przewazajacg cze$¢ mieszkanicéw Zernik stanowili protestanci. Nalezeli oni do gminy
ewangelickiej przy kosciele Zbawiciela (Salvatori Kirche) we Wroctawiu (H. Miiller 1898).
Pierwotnie §wigtynia ta mieécita sie na Wygonie Swidnickim (obecnie pl. Czysty). Po poza-
rze kosciota w 1854 r. siedzibe parafii przeniesiono na obecng ul. Borowska, gdzie w 1876 r.
ukonczono budowe nowego kosciola, nalezacego do najbardziej okazatych budowli sakral-
nych Wroclawia. Z kolei katolicy mieszkajacy w Zernikach uczeszczali do parafii w Olta-
szynie, utworzonej jeszcze w XIII w. (J. Softner 1876: 79) Warto nadmieni¢, ze na przelomie
XVIII i XIX w. Zerniki przez jakis czas nalezaly do wroctawskiego zboru §w. Krzysztofa. We
wsi mieszkato wtedy ok. 140 protestantéw (L. Mucha 2005: 6).

FOLIA ORGANOLOGICA



IL.1. Zerniki Wroctawskie, pocztéwka, 1916 . (polska-org pl, 9 V1 2025)

W 1844 r. w Zernikach zalozono cmentarz ewangelicki (M. Kuriariski 2014: 56). Teren
obejmujacy pot morgi podarowata Friederike Gossow (z domu Reinhardt) — miejscowa
wlascicielka ziemska. Zwiekszajaca sie liczba ludnosci wsi sprawila, ze na poczatku XX w.
pojawily sie plany budowy wiasnej $wigtyni. 29 stycznia 1911 r. w gospodzie Gustawa Gut-
smanna odbylo si¢ zebranie zalozycielskie Stowarzyszenia Budowy Kosciota (Kirchbauvere-
in) (,Brockauer Zeitung’, 1911, nr 15). Poczawszy od lipca 1912 r. nabozenstwa odbywaty
si¢ w nowo wybudowanej szkole (,,Evangelisches Kirchenblatt fiir Schlesien”, 1913, 1: 5; M.
Kurianski 2014: 57-58). Poniewaz jej pomieszczenia nie nadawaly sie do tego, podjeto de-
cyzje o wynajeciu starego budynku szkolnego (obecnie ul. Wroctawska 3) i zaadaptowaniu
go na cele sakralne. Koszt inwestycji zostal pokryty przez Stowarzyszenie Budowy Kosciota
w Zernikach Wroctawskich przy wsparciu Towarzystwa Gustawa Adolfa. Uroczystego po-
$wigcenia sali nabozenstw, dysponujacej 120 miejscami siedzacymi, dokonal w Boze Na-
rodzenie 1912 r. pastor Julius Decke — miejski inspektor koscielny. Pomieszczenie to wcigz
bylo niewystarczajace dla potrzeb wiernych, dlatego budowa kosciota stawala si¢ coraz pil-
niejszg potrzeba. Zamierzenia pokrzyzowala jednak I wojna $wiatowa.

Do planéw wzniesienia wlasnej $wigtyni powrdcono dopiero w 1921 r. (,,Evangelisches
Kirchenblatt fiir Schlesien” 1922, 19: 148). Liczba ewangelikéw zamieszkujacych Zerniki
i okoliczne wsie (Biestrzykéw, Iwiny, Lamowice, Smardzéw Wroctawski, Suchy Dwoér) sza-
cowana byla na ok. 1200 osob. W tej sytuacji znaczna odlegtos¢ od kodciota parafialnego (9
km) i niewielkie rozmiary sali modlitewnej stawaly sie coraz wigkszym problemem. Klopo-
ty finansowe uniemozliwialy jednak realizacje budowy. W wyniku pomyslnego zbiegu oko-
licznosci ostatecznie udato sie osiggna¢ zamierzony cel. Jak podaje Mieczystaw Kurianski:
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(...) nadarzyla sie rzadka okazja pozyskania materialu budowlanego. W wy-
niku ustalen pokojowych w Wersalu Niemcy zostaly obarczone kontrybucja
i demilitaryzacja. W zwiazku z powyzszym w listopadzie 1922 r. przystapiono
do rozbidrki prochowni na Karfowicach we Wroclawiu. Po zatatwieniu stosow-
nych formalno$ci na poczatku 1923 r. zakupiono 6w obiekt za sume 4 milionow
marek. Rozebrang konstrukcje przewieziono do Zernik furmankami nalezgcymi
do dziedzica von Gossowa. Wtedy mozna bylo wznies¢ swiatynie z wiezg i zaple-
czem socjalno-mieszkaniowym (M. Kurianiski 2014: 58-59).

Dzigki ofiarnoéci parafian oraz darczyncéw w marcu 1923 r. przystapiono do budowy
kosciota. Pracami kierowal mistrz murarski Max Jache. Grunt o powierzchni trzech morg
podarowat zernicki dziedzic Reinhard von Gossow. Budowe ukonczono jesienia tego same-
go roku. Uroczystego pos$wiecenia kosciota dokonat 5 pazdziernika 1923 r. inspektor ko-
Scielny pastor Richard Spaeth (,,Brockauer Zeitung” 1923, 115). Swiatyni nie nadano zadnej
dedykacji.

‘ I1.2. Zerniki Wroctawskie, kodciot ewa

ngelicki, 1924r. (polska-org.pl, 9 V1 2025)
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Obiekt, mieszczacy pod wspdl-
nym dachem kosciot i dom para-
fialny z pastoréwka, wzniesiono na
planie zblizonym do prostokata (M.
Kurianski 2014: 60-61). W szczycie
zachodnim znajduje si¢ kruchta,
nad ktora goruje prostokatna wie-
za. Sciany wykonano z muru pru-
skiego. Wnetrze $wiatyni zostalo
uksztaltowane przez drewniany
plaski strop, chér muzyczny oraz
empory wsparte na drewnianych
ozdobnych stupach. Jest ono salg
trjnawowg, przewidziang na ok.
400 wiernych.

Kosciot stanowit filie ewange-
lickiej parafii Zbawiciela we Wro-
clawiu. Postuge  duszpasterska
w Zernikach petnili samodzielni
wikariusze: Erich Kricker (1923-
1928), Eberhard Festner (1928-
1936), Herbert Nef$ (1936-1938).
Dopiero 1 pazdziernika 1938 r.
erygowano parafie (Arch. 1: 364).
Liczyta ona ok. 1500 wiernych, co
stanowilo dwie trzecie mieszkan-
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cé6w Zernik i okolicznych wsi (Arch.
1: 245). Na nabozenstwa uczeszczalo
regularnie ok. 200 oséb. Proboszczem
nowej parafii zostal dotychczasowy
wikariusz, pastor Herbert Nef3 (ordy-
nowany uroczyscie 1 stycznia 1939 r.).
Funkcje te pelnit do lipca 1946 r.
(L. Mucha 2005: 22).

Kos$cidl w czasie II wojny $wiato-
wej ulegl dewastacji, m.in. Zolnierze
radzieccy spladrowali plebanie (L. Mu-
cha 2005: 20). 10 czerwca 1947 r. zostat
przekazany katolikom jako filia parafii
w Ottaszynie (E. Szuminski 1998). Ow-
czesny proboszcz, ks. Kazimierz Su-
checki, przystapit wraz z wiernymi do
odnowienia wnetrza $wigtyni. Juz 21
czerwca nastgpito poswiecenie kosciota
i rozpoczeto odprawianie nabozenstw
(Msze $w. odbywaly si¢ w co druga
niedziele). Ko$cidt otrzymal wezwanie
Najstodszego Serca Pana Jezusa i Matki
Bozej Rézancowej. W kolejnych latach
kontynuowano prace remontowe.

‘ IL. 3. Zerniki Wroctawskie, koscidt parafialny, 2019r. (polska-org pl, 9 VI 2025)

Z dniem 8 pazdziernika 1958 r.

utworzono w Zernikach parafie Naj§wietszego Serca Pana Jezusa, obejmujacg takze miej-
scowosci Iwiny i Smardzow Wroclawski, a w latach pozniejszych rowniez Biestrzykow i La-
mowice (,Wroctawskie Wiadomosci Koscielne”, 1958, 11: 599). Jej pierwszym proboszczem
zostal ks. Marian Moscinski (,Wroctawskie Wiadomosci Koscielne”, 1959, 1: 34). W kolej-
nych latach funkgje te pelnili: ks. Ferdynand Jozef Seweryn (lata 1960-1986) (,Wroclawskie
Wiadomosci Koscielne”, 1961, 1: 36), ks. Jozef Sypko (lata 1986-2003) i ks. Tadeusz Rusnak
(0d 2003 r.) (Www).

2. Organy niezachowane

Juz w dniu poswiecenia zernickiej §wiatyni dysponowata ona instrumentem muzycz-
nym, okreslonym w notce prasowej jako ,,male organy” (kleine Orgel) (,Brockauer Zeitung’,
1923, 115). Zostal on ufundowany przez Adolfa Heinego — wlasciciela miejscowego gospo-
darstwa ogrodniczego. De facto byla to fisharmonia, widoczna na fotografii z 1924 r., usta-
wiona w prawym tylnym rogu $wiatyni patrzac od ottarza (L. Mucha 2005: 12).
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Od poczatku noszono sie jednak z zamiarem wybudowania wiasciwych organéw. Juz
w okresie powstawania ko$ciota przyznano na ten cel odpowiednig kwote, ale na przeszko-
dzie stanela panujaca w Niemczech w 1923 r. hiperinflacja (Arch. 1: 245). W 1924 r. zalozo-
no specjalny fundusz organowy (Arch. 3). Sprawa organéw omawiana byla na posiedzeniu
rady wikariatu 23 pazdziernika 1926 r. W spotkaniu wziat takze udzial Hinke - miejscowy
organista i jednoczesnie gtéwny nauczyciel (kierownik szkoty). W sporzadzonym woéwczas
protokole czytamy:

Sposrod zyczen zboru, na pierwszym miejscu sg dobre organy. Pan Hinke
wskazuje na nieadekwatnos¢ obecnej fisharmonii do akompaniowania i prowa-
dzenia chéru i §piewu zgromadzenia oraz do koncertéw koscielnych i uzasadnia
potrzebe dobrych i nie za malych organéw dla dobrej muzyki koscielnej. Po-
niewaz opinie na temat wielkosci organdw, ktére nalezy naby¢, sa rozne, pastor
primarius Miiller proponuje, aby skonsultowac¢ sie z gléwnym organistg, panem
Lilge', jako rzeczoznawcy w tej sprawie (Arch. 2)%

Na poczatku 1928 r. podjeto decyzje o budowie niewielkiego instrumentu (8-9 gtoséw)
za cene ok. 6000 marek (Arch. 3). W tym celu zwrdcono si¢ o pomoc finansowa do Zwiazku
Parafii Ewangelickich we Wroclawiu. Petycja ta, po dlugich pertraktacjach, zostata odrzu-
cona, gléwnie z dwdoch powodow:

- uznano, ze dla niewielkiego ko$ciola wystarczajacy bedzie zakup wigkszej
(mocniejszej) fisharmonii z klawiaturg nozng (Pedalharmonium) za cene od 1500
do 2000 marek;

- dwukrotna inspekcja kosciola wykazata, ze konieczna bedzie przebudowa
empory organowej (zabezpieczenie przed panujacymi tam warunkami atmosfe-
rycznymi, zwlaszcza wilgocig). Koszt takich prac oszacowano na ok. 2000 marek
(Arch. 1: 245-246).

Wspomniana fisharmonia, dzigki wsparciu darczyncow, zakupiona zostala jeszcze przed
1930 r. Podczas wizytacji w 1932 r. stwierdzono jednak, ze jej brzmienie jest nie tylko nie-
wystarczajace, ale nawet nie nadaje si¢ do akompaniamentu calemu zgromadzeniu wier-
nych (Arch. 2). Pojawil si¢ wowczas pomyst zainstalowania do fisharmonii wzmacniacza
elektrycznego. Propozycja ta zostata zdecydowanie odrzucona przez rade wikariatu.

Do sprawy budowy organéw powrécono dopiero w 1937 r. Wiadomo, ze 5 lipca Zerniki
wizytowata komisja budowlana z konsystorza, m.in. w zwiazku z ta wlasnie sprawa (L. Mu-

! Hermann Lilge byt znanym wroclawskim muzykiem i pedagogiem, organista kosciota pw. $w. Bernardyna.

* Unter den Wiinschen der Gemeinde steht der nach einer guten Orgel an erster Stelle. Herr Hinke weist die Unzuldinglichkeit
des jetzigen Harmoniums bei der Begleitung und Fiihrung des Chor- und Gemeindegesanges und bei Kirchenkonzerten nach und
begriindet die Notwendigkeit einer guten und nicht zu kleinen Orgel zu guter Kirchenmusik. Da die Meinungen iiber die GrofSe der
zu beschaffenden Orgel auseinander gehen, schligt Herr Pastor prim. Miiller vor, als Sachverstindigen in dieser Sache Herr Ober-
organisten Lilge zu Rate zu ziehen.
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cha 2005: 14). Decyzje o budowie organéw rada wikariatu podjeta 1 maja 1938 r. Powierzo-
no ja firmie Sauer z Frankfurtu n. Odra. Nieco $wiatla na te kwesti¢ rzuca opinia dyrektora
muzycznego Otto Burharta, wystawiona 9 sierpnia 1938 r., w ktdrej czytamy:

Fisharmonia w ko$ciele ewangelickim w Zernikach Wroctawskich jest pod
wzgledem brzmieniowym catkowicie niewystarczajaca dla tego pomieszczenia.
Poza tym nie jest tez sprawna technicznie. Budowa organow dla zboru jest pil-
na koniecznoscig. Opracowatem dyspozycje dla 13-gtosowych organow i dwoch
transmisji. Kosztorys firmy Sauer z 29 marca 1938 r. odpowiada cenom mini-
malnym ustalonym przez Zwigzek Organmistrzéw Niemieckich (Arch. 3)°.

Rada wikariatu dokonata drobnej korekty dyspozycji i ostatecznie zdecydowano si¢ na
montaz 15-gtosowych organéw z 14 glosami realnymi (dodano Choralbass 4’ w pedale).
Poswigcenie nowego instrumentu, oznaczonego jako opus 1599 firmy Sauer, nastapito 30
pazdziernika 1938 r. (P. Frafldorf, M. Schulz 2007: 30; L. Mucha 2005: 15). Funkcje orga-
nisty pelnil wowczas gléwny nauczyciel Herbert Fuchs, absolwent seminarium nauczyciel-
skiego w Ziebicach. W parafii dziatat tez chor koscielny.

Koszt catej inwestycji wyniost 6840 marek. Kwote 4900 marek zebrano od parafian i dar-
czyficéw na funduszu organowym. Zernicka wspdlnota otrzymala tez wsparcie w wyso-
kosci 1500 marek od Zwiazku Parafii Ewangelickich we Wroctawiu. Ponadto firma Sauer
przyjeta w rozliczenie dotychczas uzywang fisharmonie, ktora wyceniono na 600 marek.

Los zernickiego instrumentu po 1945 r. jest nieznany. Prawdopodobnie, jak wiekszos¢
organéw z opuszczonych ko$ciolow ewangelickich na Dolnym Slasku, zostaly transloko-
wane w inne rejony Polski. Niewykluczone takze, ze mogly zosta¢ uszkodzone w trakcie
dziatan wojennych lub bezposrednio po nich, a nastepnie zdemontowane na czesci.

5 czerwca 1963 r. ks. proboszcz Ferdynand Seweryn poinformowal Kurie wroctawska
o nabyciu, dzigki ofiarnosci parafian, organéw (www). W sporzadzonej rok pozniej ankie-
cie diecezjalnej czytamy: ,,Organy $wiezo zakupione od pastora ewangelickiego w dobrym
stanie” (A. Prasat 2009: 189). Instrument ten, oznaczony jako opus 644 swidnickiej fabryki
Schlag & Sohne, mial pochodzi¢ z Kedzierzyna-Kozla. Organy dla tamtejszego nowo wy-
budowanego kosciota ewangelickiego zostalty wybudowane w 1903 r. i posiadaly 7 glosow
(Zusammenstellung: 21). Uroczyste poswigcenie nowo wzniesionej kedzierzynskiej swiatyni
odbyto sie 6 lipca 1903 1. Juz woéwczas dysponowata ona organami (,,Evangelisches Kirchen-
blatt fiir Schlesien”, 1903, 28: 248).

* Das Harmonium in der evgl. Kirche in Schonborn ist klanglich fiir den Raum vollig unzureichend. Auferdem ist es technisch
nicht mehr einwandfrei. Der Bau einer Orgel ist fiir die Gemeinde eine dringende Notwendigkeit. Die Disposition fiir eine 13 stim-
mige Orgel und 2 Transmissionen wurde von mir entworfen. Der Kostenanschlag der Firma Sauer von 29. Mdrz 1938 entspricht den
Mindestpreisen, die von Verband der Orgelbaumeister Deutschlands festgesetzt wurden.
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IL. 4. Zerniki Wroctawskie, kosciét parafialny, empora organowa, 2023 . (fot. A. Szydtowski)

Instrument w Zernikach zainstalowany zostal na emporze nad gtéwnym wejsciem do
kosciofa. Nie udalo si¢ ustali¢, kto byt wykonawcg tych prac. Organy posiadaly 6 glosow
rozdzielonych na dwa manualy i pedal. Traktura rejestréw i gry byta pneumatyczna. Pisz-
czalki ustawiono na wiatrownicach stozkowych: trzyglosowej dla manuatu I z podziatem
na strone C i Cis oraz na dwoch pojedynczych kancelach dla manuatu II (w ukladzie chro-
matycznym). Sekcje pedalu zainstalowano jedynie na klocach ustawionych bezposrednio
na podlodze. Miech magazynowy, jednofaldowy z podwoéjnym podawaczem o napedzie
recznym znajdowal sie we wnetrzu organéw (na podlodze). Powietrze dostarczata dmu-
chawa elektryczna znajdujaca sie¢ w wiezy na strychu nad organami. Stét gry wbudowano
centralnie w cokot szafy organowej (organista siedziat tylem do ottarza). Warto podkreslic,
ze trojkolorowe wigczniki rejestrowe w stole gry byly typowe dla warsztatu firmy Sauer.
Dyspozycja instrumentu (spisana na ich podstawie) przedstawiala si¢ nastepujaco:

Principal 8’ Octave 4' Subbas 16’
Flote 8 Waldfléte 2'
Flote 4'

Potaczenia: I1/1,1/Ped.
Urzadzenie dodatkowe: Tremolo
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Co ciekawe, w cokole szafy organowej znajduja sie zaslepione otwory po czterech manu-
briach (wyciagach rejestrowych). Ponadto w jej wnetrzu odnaleziono kolejowe listy przewo-
zowe, datowane na 18 maja 1927 ., ze stacji Bystrzyca Klodzka do stacji Szczawienko, a tak-
ze wklejke z wyrazng inskrypcja: S & S 396 Habelschwerdt. Najprawdopodobniej wiec szafa
pochodzi z 4-glosowych organéw ¢wiczeniowych wybudowanych w 1871 r. przez $widnicka
firme dla seminarium nauczycielskiego w Bystrzycy Klodzkiej (A. Prasat 2021: 193).

‘ I1. 5. Zerniki Wroctawskie, koéciot parafialny, wklejka we wnetrzu organéw, 2023 . (fot. A. Szydtowski)

Od lat dziewig¢dziesigtych XX w. stan techniczno-muzyczny zernickiego instrumentu
stale sie pogarszal: organy byly rozstrojone, odzywaly sie nieliczne dzwigki. Od czerwca do
lipca 2002 r. z inicjatywy ks. proboszcza Jozefa Sypki przeprowadzono ich remont (Arch.
4). Wykonawca byla firma organmistrzowska Zbigniewa Aleksandra z Bojanowa. Instru-
ment zdemontowano, a nastgpnie m.in. wyczyszczono, uzupelniono brakujace piszczatki,
zrewaloryzowano st6t gry (m.in. zamontowano nowe wilaczniki rejestrowe), zintonowano
i nastrojono. Odnowiono takze szafe¢ organowa. Niestety, prace te zostalty wykonane prowi-
zorycznie i niefachowo. Juz pod koniec lipca 2004 r. instrument nie byl w pelni sprawny.
Jego dyspozycja (na podstawie wlacznikow rejestrowych) przedstawiala si¢ nastepujaco:

Pedat
C-d

Pryncypat 8’ Oktawa 4' Subbas 16’
Flet8 Flet2
Trawers FL. 4'

Potaczenia: lI-1, I-ped.
Urzadzenie dodatkowe: Tremollo

* W rzeczywistosci glos Oktawa 2’.
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W 2022 r., w zwigzku z planowanymi obchodami jubileuszu 100-lecia kosciota, pod-
jeto decyzje o kapitalnym remoncie organéw, ktére od dtuzszego czasu byly calkowicie
niesprawne (odzywaly sie tylko nieliczne dzwigki). Prace powierzono firmie Antoniego
Szydtowskiego z Medlowa. Od 7 lutego do 9 marca 2022 r. przeprowadzono sukcesywny
demontaz instrumentu. Stan techniczno-muzyczny organéw przed demontazem przedsta-
wial sie nastepujaco:

- zablokowany stabilizator powietrza dmuchawy elektrycznej;

- duze ubytki powietrza na miechu i kanatach;

- trzyglosowa wiatrownica manuatu I bez przekaznika - relaisu;

- dwie pojedyncze wiatrownice (de facto kancele) manuatu II bez przekaznika - relaisu;

- glos Subbas 16’ zainstalowany na klocu lezacym na podiodze. Powietrze do poszcze-
golnych piszczalek dostarczane tekturowymi konduktami bezposrednio z maszynki peda-
towej (bardzo rzadkie i kuriozalne rozwiazanie);

- traktura pneumatyczna poprowadzona cz¢$ciowo rurka ofowiang i cz¢$ciowo igieli-
tem, ulozona bardzo niestarannie. Wiatrownice sterowane bezposrednio z maszynek kon-
tuaru, co nie zapewnia ich wiasciwej pracy;

- wnetrze szafy oraz czg$¢ piszczatek i traktury pomalowane sprayem na szary kolor;

- brak podestu komunikacyjnego we wnetrzu organdw (prace przy stronie muzycznej
wymagaty demontazu piszczalek);

- krzywo ustawione piszczatki na taweczkach pomalowanych na z6tto i rézowo. Lawecz-
ki wykonane czesciowo z ptyt OSB.

W maju 2022 r. ustalono ostateczny zakres prac remontowych potaczonych z przebudo-
wa organdéw. Podjeto tez decyzje o wykorzystaniu oryginalnych elementéw: miecha, stotu
gry (za konieczne uznano jedynie wykonanie nowych wlacznikéw rejestrowych), wiatrow-
nic oraz wszystkich piszczalek.

IL. 6. Zerniki Wroctawskie, kosciét parafialny, kolejowy list przewozowy we wnetrzu orga-
now, 2023 . (fot. A. Szydtowski)
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Remont, przeprowadzany etapami, trwat do lipca 2023 r. W zwiazku z dalszg renowa-
cja $wiatyni organy zostaly zabezpieczone. Na wiosne 2024 r. dokonano ich dodatkowego
czyszczenia oraz strojenia. Uroczysta Msza $w. z okazji jubileuszu 100-lecia kosciofa po-
taczona z poswigceniem odrestaurowanej $wigtyni oraz poblogostawieniem odremonto-
wanego instrumentu odbyta si¢ 26 maja 2024 r. Uroczystosciom przewodniczyl ks. abp
Jozet Kupny, metropolita wroclawski. Koncert inauguracyjny zorganizowany zostal 28
wrze$nia 2024 r. Wystapit Jakub Zawadzki, organista kosciota pw. Swietej Rodziny we
Wroctawiu.

Zakres wykonanych prac przy organach obejmowat nastepujace czynnosci (Arch. 4):
a) kontuar:
- odnowienie wnetrza,
- uzupelnienie brakujacej oktadziny na klawiszach tonowych,
- odnowienie ram klawiatur manuatowych,
- rewaloryzacja klawiatury noznej,
- rewaloryzacja wszystkich maszynek sterujacych manualowych i pedatowej,
- wykonanie nowego panelu w kontuarze z wlacznikami rejestrowymi i maszynka
sterujaca,
- wykonanie nowych tabliczek rejestrowych z aktualnymi nazwami glosow;

b) traktura:
- wykonanie nowej traktury pneumatycznej i poprowadzenie nowa droga od kontu-
aru do wiatrownic I i IT manuatu oraz pedatu,
- wymiana wszystkich mieszkow traktury (ok. 480 szt.),
- wykonanie nowego relaisu do sterowania piecioma kancelami I manuatu (podziat
na strone C i Cis),
- wykonanie nowej maszynki wzmacniajacej do tacznika Pedal-koppel;

¢) wiatrownice:
- gruntowne czyszczenie, konserwacja i rewaloryzacja wiatrownic,
- naklejenie nowych uszczelek na klocach wiatrownic,
- wykonanie nowych taweczek i filarkéw oraz nowych nakladek na kloce,
- zaklejenie kancel nowym papierem,
- korekta wszystkich zaworéw (stozkow),
- wykonanie nowych konduktéw do piszczatek prospektowych,
- wykonanie nowej, dodatkowej, dwugtosowej wiatrownicy II manuatu podzielonej
na strone C i Cis,
- wykonanie nowej chromatycznej kanceli do glosu Subbass 16’;

d)  zespdl brzmienia:

- czyszczenie wszystkich piszczalek metalowych, lutowanie stroikow, lutowanie bacz-
kéw, prostowanie korpusow, zarabianie stop,
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- czyszczenie i konserwacja $rodkiem owadobdjczym wszystkich piszczalek drewnia-
nych; klejenie peknietych korpuséw, wymiana niektérych stop na nowe, uszczel-
nianie tlokow,

- odnowienie piszczatek prospektowych,

- zainstalowanie dodatkowego glosu Quinte 2 2/3” do I manualu,

- wykonanie nowego drewnianego gtosu Portunal 8" do II manuatu;

e) ukfad zasilania powietrzem:
- rewaloryzacja oryginalnego miecha (oklejenie wszystkich fatd nows skora),
- zakup nowej turbiny powietrznej,
- wykonanie nowego stabilizatora powietrza,
- wykonanie nowej obudowy dzwiekochtonnej na turbine,
- wykonanie nowych kanatéw powietrznych rozprowadzajacych powietrze do kon-
tuaru i wiatrownic;

f)  prace dodatkowe:
- nowe rozmieszczenie wiatrownicy pedalowej na konstrukeji,
- nowe usytuowanie dmuchawy (obok organow),
- montaz nowej wiatrownicy II manuatu,
- nowe usytuowanie dwoch kanceli gloséw Quinte 225’ i Octave 2’ z I manualu,
- wykonanie nowego podestu komunikacyjnego pomiedzy wiatrownicami I i IT ma-
nuatu umozliwiajacego dostep do poszczegolnych glosow,
- wykonanie nowych wieszakéw do gloséw Subbass 16, Portunal 8, Flote 4,
- wykonanie nowych taweczek do gloséw Quinte 225’ i Octave 2,
- wykonanie wszystkich nowych konduktéw zwigzanych z kontuarem,
- inne prace konstrukcyjno-montazowe.

prr iy TVTITITITTIVINNAN Y
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IL.7. Zerniki Wroctawskie, koscidt parafialny, stot gry, 2023 . (fot. A. Szydtowski)
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Dyspozycja instrumentu po przebudowie:

Principal 8 Portunal 8' Subbass 16’
Gedeckt 8' Flote 4'

Octave 4’

Quinte 2%5'

Octave 2'

Potaczenia: Manual koppel, Pedal koppel

Charakterystyka poszczegolnych glosow przedstawia si¢ nastepujaco:

Manuat I:

- Principal 8: glos oryginalny, piszczatki drewniane kryte (C-Dis), drewniane otwar-
te (E-H), cynkowe (c-a', od e w prospekcie), cynowe (b'-f*);

- Gedeckt 8’: glos oryginalny, piszczatki drewniane kryte (C-f), cynowe kryte (fis—f);

- Octave 4’: glos nieoryginalny, przeniesiony z I manuatu, piszczalki cynkowe (C-a),
cynowe (b-f%);

- Quinte 2 2/3’: glos dodany, piszczatki cynkowe (C-E), cynowe (F-f);

- Octave 2”: glos nieoryginalny, prze-
niesiony z II manualu, piszczatki
cynowe.

Manual II:

- Portunal 8: glos dodany, piszczal-
ki drewniane nowe, kryte (C-H),
otwarte (c-f);

- Flote 4’: glos oryginalny, przeniesio-
ny z I manualu, piszczatki drew-
niane otwarte (C-h), cynowe ko-
niczne (c!-f).

Pedat:
- Subbass 16 glos oryginalny, pisz-
czalki drewniane kryte.

I1.8. Zerniki Wroctawskie, kosciét parafialny, wnetrze organéw
- sekgjall manuatu, 2023 . (fot. A. Szydtowski)
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Dzieje organdw koéciota parafialnego w Zernikach Wroctawskich stanowig interesujacy
i jednoczesnie ztozony przykiad problematyki badawczej charakterystycznej dla wspotcze-
snej polskiej organologii. Szczegdlne znaczenie ma tu kwestia translokacji instrumentéw
z tzw. Ziem Zachodnich, zwlaszcza z opuszczonych po IT wojnie swiatowej kosciotéw ewan-
gelickich. Brak wiarygodnych i kompletnych zrédel uniemozliwia odtworzenie historii
wielu $lgskich instrumentéw. Dobrym przykladem jest nieznany los organéw firmy Sauer
zbudowanych w Zernikach w 1938 r. Trudno jednoznacznie wskaza¢ moment, w ktorym
przestaly one funkcjonowa¢, jak rowniez ustali¢, czy zostaly calkowicie usuniete, czy tez
niektore ich elementy przetrwaly i zostaly wtérnie wykorzystane.

Roéwniez historia obecnie znajdujacego sie w zernickim kosciele instrumentu petna jest
znakow zapytania. Juz pobiezne ogledziny organéw wskazuja, Ze nie stanowig one jednorod-
nej cafosci stylistyczno-konstrukcyjnej i nie zachowaly sie w oryginalnym stanie. Przedsta-
wione w artykule informacje pozwalajg przypuszczaé, ze organy z Kedzierzyna nie zostaly
przeniesione do Zernik w komplecie - wykorzystano zapewne jedynie ich elementy, w tym
z calg pewnoscig stol gry. Duza zagadka pozostaje réwniez obecno$¢ szafy pochodzacej
najprawdopodobniej z organéw ¢wiczeniowych seminarium nauczycielskiego w Bystrzy-
cy Klodzkiej’. Nie wiadomo, w jakich okolicznosciach oraz dokad instrument ten zostat
przeniesiony w 1927 r. (z cala pewnoscig nie trafit do ko$cioléw ewangelickich w Szcza-
wienku ani w Szczawnie-Zdroju). Otwarte pozostaje pytanie, dlaczego jego szafa znalazta
sie ostatecznie w Zernikach. By¢ moze weryfikacji wymaga réwniez teza, ze obecne organy
pochodza z kosciofa ewangelickiego w Kedzierzynie-Kozlu. Najbardziej prawdopodobne
wydaje sie jednak, ze instrument znajdujacy sie obecnie w Zernikach zostal zmontowany
z elementéw pochodzacych z réznych organow.

Wszystkie wymienione kwestie wymagaja dalszych badan, w szczegdlnosci dotyczacych
loséw instrumentéw z Bystrzycy i Kedzierzyna. Ich wyniki moga w przyszlosci pozwoli¢ na
pelniejsze odtworzenie historii zernickich organéw. Z tego wzgledu jedynym antidotum na
dotychczasowe ,,milczenie Zrodet” jest konsekwentne i wytrwale gromadzenie, weryfiko-
wanie i publikowanie wszelkich danych. I wlasnie w ten nurt dzialan wpisuje si¢ niniejsze
opracowanie.

Na zakonczenie warto podkredli¢, ze dzieki pracom restauracyjnym przeprowadzonym
przez firme Antoniego Szydlowskiego z Medlowa organom kosciota parafialnego w Zerni-
kach Wroclawskich przywrocono pelng sprawnos¢ techniczna i brzmieniows. Mieszkancy
otrzymali instrument, ktory moze nie tylko w pelni stuzy¢ liturgii, ale takze by¢ wykorzy-
stywany do celéw koncertowych.

* Bystrzycka placowka zostata w 1925 r. przeksztalcona w szkole srednia, stad sprzedaz znajdujacych si¢ w niej organdw byta
uzasadniona.
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Arch. 1: Archiwum Panistwowe we Wroctawiu, Slgski Konsystorz Ewangelicki Prowincji
Slgskiej we Wrocltawiu, sygn. 11/828: Das Vikariats in Schénborn, Landkreis Breslau, St. Sa-
Ivator Kirchengemeinde zu Breslau 1921-1938.

Arch. 2: Archiwum Pafistwowe we Wroctawiu, Slgski Konsystorz Ewangelicki Prowincji
Slgskiej we Wroctawiu, sygn. 11/1013: Visitationsakten Kirchengemeinde Schonborn 1926~
1934.

Arch. 3: Archiwum Panistwowe we Wroctawiu, Slgski Konsystorz Ewangelicki Prowincji
Slgskiej we Wroctawiu, sygn. 11/1016: Bau und Reparaturen der evangelischen Kirche und
Amtswohnungen der Kirchenbeamten zu Schonborn 1927-1940.

Arch. 4: Archiwum Parafii Rzymskokatolickiej pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa
w Zernikach Wroctawskich.
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The earliest mention of Zerniki dates back to 1287. Over the following centuries, the set-
tlement developed, although it remained in the shadow of nearby Wroctaw. By the nineteenth
century, a school was already operating there, and a cemetery had also been established. The
majority of Zerniki’s inhabitants were Protestants who belonged to the Evangelical parish of the
Church of the Saviour in Wroclaw. As the village’s population increased, plans emerged at the
beginning of the twentieth century to construct a church of their own, which was ultimately built
in 1923. The building could accommodate approximately 400 worshippers. The construction
material was obtained from the dismantled powder magazine in Wroctaw-Kartowice.

Initially, the church housed a small harmonium funded by Adolf Heine, the owner of a lo-
cal horticultural estate. Around 1930, it was replaced by a considerably larger instrument
equipped with a pedal keyboard. A proper pipe organ, however, was not built until 1938.
This instrument had 15 stops (14 of them real) and was constructed by the Sauer company
of Frankfurt an der Oder (opus 1599). The cost of the investment amounted to 6,840 marks.
The fate of this instrument after 1945 remains unknown. It was likely, as in the case of most
organs from abandoned Evangelical churches in Lower Silesia, relocated to other regions of
Poland. It is also possible that it was damaged during the war or in its immediate aftermath,
and subsequently dismantled for parts.

In 1947, the church was transferred to the Catholic community as a filial chapel of the pa-
rish in Oltaszyn. In 1958, an independent parish was established there. In 1963, a small organ
was purchased for the church. This instrument, featuring pneumatic action (7 stops, II/P) and
designated as opus 644 of the Schlag & S6hne factory in Swidnica, was said to have originated
from Kedzierzyn-Kozle and to have been built in 1903. The instrument installed in Zerniki,
however, had six stops. Interestingly, inside the organ case railway shipping documents were
discovered, dated 18 May 1927, for transport from the Bystrzyca Klodzka (Habelschwerdt)
station to the Szczawienko (Niedersalzbrunn) station, as well as a label indicating the Schlag &
Sohne company, and holes for four drawbars. This evidence suggests that the case most likely
came from a four-stop practice organ built in 1871 by the Swidnica firm for the teacher-tra-
ining seminary in Bystrzyca Klodzka.

From the 1990s onward, the technical and musical condition of the instrument steadi-
ly deteriorated: the organ was out of tune, and only a few pipes sounded properly. In 2002,

FOLIA ORGANOLOGICA



ARTICLES

a provisional repair was carried out. In 2022-2023, on the occasion of the church’s centenary,
a comprehensive restoration of the non-functioning organ - combined with a modest recon-
struction (the instrument now has eight stops) - was undertaken by the workshop of Antoni
Szydlowski of Medléw. The works included, among other tasks, the complete replacement of
the pneumatic action; a thorough restoration of the windchests and console; the refurbish-
ment and supplementation of the pipework; the construction of two new stops; the recon-
struction of the bellows; the installation of a new blower; and the redesign of the air-channel
system. This reconstruction significantly expanded the organ’s tonal possibilities, restoring its
full liturgical as well as concert functionality.

A solemn Mass marking the 100th anniversary of the church - combined with the con-
secration of the restored building and the blessing of the renovated organ - was held on 26
May 2024. The celebrations were presided over by Archbishop Jézef Kupny, Metropolitan of
Wroctaw. The inaugural concert took place on 28 September 2024, featuring a performance
by Jakub Zawadzki.

The history of the instrument currently located in the church in Zerniki is filled with un-
certainties. Even a cursory inspection indicates that the organ does not constitute a stylisti-
cally or structurally unified whole and has not survived in its original state. The information
presented in this article suggests that the organ from Kedzierzyn was not transferred to Zer-
niki in its entirety; rather, only selected components - certainly including the console - appear
to have been reused. The presence of a case most likely originating from the practice organ
of the teacher-training seminary in Bystrzyca Klodzka remains another significant puzzle.
It therefore seems that the instrument now found in Zerniki was assembled from elements
originating from several different organs.
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MARIA SZYMANOWICZ (1955-2024)




Zegnamy dzi$ Panig Profesor Marie Szymanowicz w jej rodzinnym miescie, w kosciele
rozbrzmiewajacym tak dobrze jej znanymi organami. Znata ten instrument i rozumiata go
jak mato kto. Rozumiala tez jego znaczenie dla Kosciota i kulturowego dziedzictwa. Byta
jednym z najwybitniejszych organologéw w dziejach polskiej nauki. Swoje opus vitae — mo-
numentalng, pigciotomowq Polskg Bibliografie Organéw - po$wiecila temu, co stalo sie mi-
toscig jej naukowego zycia. Planowala tom 6. tegoz dziela, ktore zdazylo sie juz sta¢, chyba
na zawsze, ,,biblig” polskiej organologii.

W ostatnich miesigcach pracowata nad Leksykonem muzykoéw koscielnych w diecezji ra-
domskiej. Nie zdazyla przela¢ na papier wszystkiego, co odkryla dzigki tysiacom godzin
spedzonych w archiwach, bibliotekach i parafiach. Praca ze Zrédtami i zmudna robota do-
kumentacyjna przez blisko pol wieku byly jej pasja. Poswigcata temu kazda wolna chwile.
A 7e byla uosobieniem pracowitosci i rzetelnosci, przyniosto to imponujace rezultaty. Wie-
lokrotnie za nie nagradzana, cieszyla si¢ z otrzymywanych wyrdznien, cho¢ o nie nie zabie-
gala. Uczona, mistrzyni kilku pokolen adeptéw sztuki organmistrzowskiej, stuzyla nauce,
stuzyla rodzinnemu miastu, z ktérym do konca pozostata zwiazana. I stuzyta Uniwersyteto-
wi, ktory darzyta miloscig poréwnywalng chyba tylko z niebianskimi piszczatkami.

Zwigzek z rodzinnym miastem, regionem i macierzystg diecezja znalazl wyraz w za-
angazowaniu w dzialalnos¢ Radomskiego Towarzystwa Naukowego, ktorego byta czlon-
kinig, a takze w pracy na rzecz Diecezjalnej Komisji ds. Muzyki i Spiewu Koscielnego. Nie
ofiarowalaby tego jednak Pani Profesor Maria Szymanowicz rodzinnemu miastu i diecezji,
gdyby nie trwajacy od czasu studiow zwigzek z Katolickim Uniwersytetem Lubelskim. To
tu ukonczyla studia z zakresu muzykologii i zdobywala kolejne stopnie naukowe, awan-
sujac od asystenta przez adiunkta po profesora uczelni. To tu kierowala jedyna w Polsce
Katedra Instrumentologii, a przez cztery lata nawet calym Instytutem Muzykologii. Jednak
w zgodnej pamieci bliskich jej 0séb nie na wlasnym rozwoju byta skupiona, lecz na pracy
badawczej i dokumentacyjnej oraz na ksztalceniu kolejnych pokolen muzykologéw. Byta
nauczycielem z powotania. Wychowata grono uczniéw - magistréow, doktoréw - ktdrzy
wspominajg swoja Mistrzynie jako wymagajaca wprawdzie, lecz sprawiedliwg i zyczliwg.
Bo istotnie Pani Profesor, nie przestajac wymagac, lubila studentéw i troszczyla sie o nich.
Im tez zaszczepiala swa pasje do organéw, ich zlozonej budowy i nieoczywistej historii, czy
to podczas wykladow i seminaridw, czy tez w trakcie objazdéw naukowych do ulubionych
miejsc: Lezajska, Sandomierza. ..

Profesor Maria Szymanowicz dbata takze o pracownikéw — przedtem Instytutu, a obec-
nie Kolegium - Muzykologii. To byta jej druga, wybrana rodzina, a KUL stal si¢ jej drugim
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domem, ktéremu byla bezgranicznie oddana. Rozumiata, ze Uniwersytet tworza ludzie.
Dlatego tak bardzo jej zalezalo na rodzinnych relacjach i przyjaznej atmosferze. Mimo iz
dzielita czas migdzy dwa miasta, nie wyobrazata sobie zycia poza swoja Alma Mater. Dopo-
ki mogta, regularnie przyjezdzala do Lublina, petna energii i pogody ducha. Tu, w zaciszu
biblioteki i w salach zajeciowych, niestrudzenie pracowala. Tu czula si¢ u siebie, troszczac
si¢ o zespdl, ktorego byla czescia. Tu wreszcie spotykala sie z tymi, ktorzy we wtorkowy
poranek 3 grudnia nie mogli, i dotad nie moga, uwierzy¢ w jej odejscie. W pamieci wspot-
pracownikéw Pani Profesor Maria Szymanowicz zapisala si¢ jako osoba dobra, ciepta
i usmiechnieta. Powazny stosunek do obowigzkow i trudy kilkudziesiecioletniego podro-
zowania umiafa godzi¢ z otwartoscig i zZyczliwoscig dla innych. Harmonia zaiste godna jej
ulubionego instrumentu, faczacego niebo z ziemia. ..

Pani Profesor.
Dzigkujemy za Pani zycie oddane nauce, Uniwersytetowi i tak bliskiej Pani sercu lubel-
skiej rodzinie. Dzi§ Uniwersytet naszg obecnoscig Pani mitos¢ do niego odwzajemnia.

prof. dr hab. Dariusz Skorczewski
Dziekan Wydziatu Nauk Humanistycznych
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego

Radom, 7 grudnia 2024 r.
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Kochana Rodzino!

Czcigodni Przedstawiciele wladz akademickich i koscielnych!
Drodzy Przyjaciele i Wspotpracownicy Pani Profesor!
Wychowankowie, Studenci, Bliscy $p. Marii!

3 grudnia 2024 r. w wieku 69 lat zmarla po dlugiej i cigzkiej chorobie Pani Profesor Maria
Szymanowicz:

Dyrektor Instytutu Muzykologii (2014-2018), Kierownik Katedry Instrumentologii
(2007-2024), Kurator Kota Naukowego Studentéw Muzykologii.

Czlonek Towarzystwa Naukowego KUL i Radomskiego Towarzystwa Naukowego.

Czlonek komisji muzyki koscielnej w diecezji radomskiej oraz archidiecezji lubelskiej.

Organistka w kosciele akademickim KUL (1979-1981) i w parafii §w. Jozefa Oblubienca
Maryi w Radomiu, wyktadowca Diecezjalnego Studium Organistowskiego w Radomiu.

Autorka 10 ksigzek (1 nieukoniczonej), 62 artykutoéw i haset (2 s3 w druku), redaktorka
7 monografii wieloautorskich. Promotorka 142 prac (12 doktoratéw, 64 magisteriow i 66 li-
cencjatow), recenzentka blisko 40 prac dyplomowych.

Autorka inwentaryzacji ponad 160 instrumentow.

Za swoje zastugi zostata odznaczona: Bragzowym Krzyzem Zastugi nadanym przez Pre-
zydenta Rzeczypospolitej Polskiej (2021), Ztotym Medalem za Diugoletnia Stuzbe nadanym
przez Ministra Edukacji i Nauki (2016), Medalem Pro Patria nadanym przez kierownika
Urzedu ds. Kombatantdw i Osob Represjonowanych (2020), Medalem Komisji Edukacji Na-
rodowej (2024 - po$miertnie).

X%

Znakomita wigkszo$¢ z nas zdawala sobie sprawe z pogarszajacego si¢ stanu zdrowia wy-
jatkowej Osoby, o ktérej pamie¢ nas dzisiaj gromadzi. A jednak mimo tej $wiadomosci infor-
macja o $mierci Profesor Marii Szymanowicz we wtorek 3 grudnia nad ranem zaskoczyla nas
wszystkich. Mozliwe, ze podobnie jak mala Marysia zaskoczyta swoich $p. rodzicow, gdy 31
lipca 1955 r. przyszta na §wiat w karetce wiozacej Jej mame na poroddwke.

Jako dziecko byla zdyscyplinowang i utalentowang uczennica. Z dumg ukonczyta Techni-
kum Budowlane w Radomiu, gdzie w ramach praktyk zawodowych pracowala na budowach
(nie dziwi pozniejsza odwaga inwentaryzatorska na koscielnych chérach we wnetrzu orga-
néw). U progu dorostosci odkryta swoje powotanie, jakim — mimo poczatkowego sceptycy-
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zmu najblizszych - byta muzyka i nauka. W 1976 r. dostala si¢ na wymarzone studia muzy-
kologiczne na Wydziale Teologii KUL. Dzigki wrodzonej pracowitosci i uporowi szybko nadra-
biala braki w wiedzy teoretycznej oraz umiejetnosciach praktycznych, uzyskujac w maju 1981 r.
dyplom magisterski z wyrdznieniem. W grudniu tego samego roku zdobyta licencjat koscielny,
a w pazdzierniku 1982 r. rozpoczela prace w macierzystym instytucie jako wspdtpracowniczka
ks. prof. Jana Chwatka. Pod jego kierunkiem obronita w 1991 r. doktorat, a nastepnie w 2007 r.
uzyskata habilitacje, za$ dwa lata pdzniej awansowata na stanowisko profesora.

Sp. ks. Jan byt Jej autorytetem i niezastapionym mistrzem oraz przede wszystkim przyja-
cielem. Sam pisat o Niej w swoich wspomnieniach: ,,Zatrudniona jako magister, mimo szem-
rania co niektérych lokalnych uczonych, bo byla twérczo dociekliwa, pracowita i pogodna.
Miala swoje zdanie, ostry, ale nie dlugi jezyk i uznawala sile argumentéw”. U boku Mistrza
asystentka rozwijala swoje talenty, kompetencje naukowe i techniczne oraz przezywala nie-
zapomniane przygody, jak cho¢by dokumentacja organéw Ladegasta w Moskwie w Zwigz-
ku Radzieckim w latach 80. Znajomo$¢ z ksigdzem profesorem objela rowniez ich rodziny
i przetrwala, gdy przeszed! on na emeryture. Teraz niewatpliwie znowu spedzaja razem czas,
debatujac o organach.

Pani Profesor byla wymagajacym dydaktykiem. Egzamin ,,u Marysi” nie nalezal do fa-
twych, wiazal sie nie tylko ze zrozumieniem zaleznosci przyczynowo-skutkowych, ale takze
wyjatkowo sumiennym przyswojeniem wielu nazwisk, dat i tytutéw kompozycji. Mimo tego
w miare solidny student nigdy nie odczul, ze brak wiedzy wptywat na oceng jego osoby. Pani
Profesor traktowata podopiecznych, a zwlaszcza seminarzystow, jak swoich najblizszych, jak
druga rodzing. Kontynuowata tradycje zapoczatkowang przez ksiedza profesora, organizujac
przy szczegolnych okolicznosciach seminarium z kawg, herbata i ciastem, a dla akademickich
ucznidéw potrafita znalez¢ czas na rozmowe nie tylko naukows, wspierajac w trudnych oso-
bistych chwilach, stuzac rada, pomocg, czy po prostu stuchajac. Jestem przekonany, ze praca
dydaktyczna, a zwlaszcza promotorska, byla dla niej wyjatkowo wazna, wielokrotnie o tym
mowila, a stowa: mdj licencjusz, mdj magister, czy wreszcie moj doktor, w Jej ustach brzmiaty
jak najwieksza pochwata. Potrafita doceni¢ kazdy trud pracy - réwniez dlatego jest nas dzisiaj
tutaj tak wielu Jej wychowankéw, bo cho¢ oczekiwania zawsze byly duze, to satysfakcja ze
wspotpracy z Panig Profesor i nagroda w postaci dobrego stowa daleko wicksza. Zacy potrafili
zreszty doceni¢ oddanie $p. Zmarlej, honorujac ja nieraz tytutem Pedagoga Roku oraz Siekie-
ry Roku.

Wigkszos¢ tzw. wolnego czasu Pani Profesor spedzala w archiwach badz bibliotekach
koscielnych i panstwowych, ewentualnie we wnetrzu instrumentéw, dokonujac ich inwen-
taryzacji. Ale mimo mréwczego, szczegolnie wnikliwego i sumiennego realizowania swoich
kwerend potrafita znalez¢ balans i chwile na odpoczynek. Najchetniej wyciszata sie na tonie
natury, na dzialce licealnej nauczycielki fizyki czy w Lesie Kapturskim; po niedzielnym obie-
dzie rodzinnym u bratanicy Agnieszki spacerowata po Mazowszanach, a w stoneczne dni wy-
poczywala na podworku u swojej bratanicy Doroty (miafa swoj klucz i ulubione krzesto pod
starym orzechem).
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Mimo ze nie zalozyla wlasnej, to rodzina byta dla Niej ogromng wartoscig. Po $mierci
braci przejela na siebie role seniorki, dbajac o celebracje uroczystosci imienin, urodzin, rocz-
nic. Regularnie wpadata w odwiedziny, a takze chetnie zapraszata wszystkich na spotkania,
zwlaszcza do ulubionej restauracji pod Radomiem. W trudnych chwilach stuzyla wsparciem,
jak choc¢by gdy sama juz cigzko chorujac, nieustannie monitorowala stan zdrowia bratanicy
Ani i prosita o modlitwe w jej intencji. Starala si¢ ten rodzinny klimat oraz wyjatkowe mo-
menty zachowywa¢ w pamieci za pomocg fotografii, ktora byla jej pasja. Bliskich zabierala
réwniez do Lublina i w inne miejsca, by wspolnie odkrywac $wiat i cieszy¢ sie jego pieknem.

Podobnie bylo w przypadku lubelskiej, akademickiej rodziny. Pani Profesor dbata o uro-
czystosci, cieszyla si¢ kazda okazja, jak oplatek, otrzesiny, awanse czy rocznice pracy wykla-
dowcow. Skrzetnie wywigzywala sie z kronikarskich obowigzkéw, pozostawiajac po sobie
ogromna kolekgje fotografii z historii Instytutu od konca lat 70., o czym moglem sie w ostat-
nich dniach osobiscie przekonac. I, o ironio losu, najmniej na tych zdjeciach jest wizerunkéw
samej Autorki. Bo Pani Profesor byta osoba niezwykle skromng - sama na polu nauki czyniac
wielkie dziela, nie dbata o pochwaly i nagrody. Skupiata si¢ na tym, by docenia¢ sukcesy czton-
kéw rodziny dorostych i najmtodszych, umiafa podkresli¢ wage osiagniec szkolnych i zawo-
dowych. I to nie tylko w odniesieniu do wiezéw krwi, ale réwniez wobec rodziny uniwersy-
teckiej, bo chociaz Pani Profesor nie zostata biologiczng mama, to dzisiaj méwie do zebranych
jako jedno z wielu Jej intelektualnych dzieci, pewnie jedno z mlodszych, majac w petnej swia-
domosci i glebokiej pamieci ztozone obietnice i niepisane umowy zawarte z moja Mistrzynig.

Choc¢ byta z krwi i kosci naukowcem, Pani Profesor miala tez pasje, ktore mogg by¢ dla
nieznajacych Jej pewnym zaskoczeniem. Po pierwsze, samochody, najlepiej tadne i szybkie.
Nie byta kobieta opisujacg auta wedtug koloréw. Znata tajniki mechaniki, z uwaga wybierata
to, czym jezdzi, zwlaszcza, ze w samochodzie migdzy Radomiem i Lublinem, czy Radomiem
i Sandomierzem spedzita znaczng cze$¢ swojego zycia. Po drugie, pitka nozna. Sp. Maria byta
prawdziwym, zapalonym kibicem futbolu. Czytala na ten temat, chetnie dyskutowala z bra-
tankiem Michatem czy ze mng o reprezentacji, europejskich pucharach i rozgrywkach ligo-
wych. Potrafita zadzwoni¢ popotudniu z pytaniem o prognozy na wynik wieczornego meczu.
Lubita wychodzi¢ z bliskimi do baru lub do nich, by obejrze¢ pitke wspélnie, a gdy nie bylo to
mozliwe, zwlaszcza w ostatnich dniach, dzwonita ze swojego radomskiego mieszkania i roz-
poczynala rozmowe od stéw: ,,Zle sie czuje, ale zycie mam wymarzone - sofa i meczyk”.

Sp. Maria byla duszg towarzystwa. Czlowiekiem petnym serdecznosci i dobroci, osobg ko-
chajaca Boga i ludzi, i kochajacg zycie, o ktore przeciez przez ostatnie kilka lat musiata cigzko
walczy¢. Pozostata w komunii z Bogiem, Jemu siebie powierzajac i powtarzajac, ze bedzie co
Bodg da, a ona sama si¢ nie podda. Bylo tak rowniez, gdy tracita resztki zdrowia i sit w ostat-
nich miesigcach, udajac si¢ na zwolnienie lekarskie, by podja¢ kolejne sesje chemioterapii.
Pisala wowczas do mnie: ,,Poszlo mi na oczy, bardzo stabo widze. W czwartek mam i$¢ do
okulisty. Mam wyrzuty sumienia, bo chcialabym dobrze wywigzywac sie ze swoich obowiaz-
kéw”. Wiszyscy wierzylismy w Jej powrot do zdrowia. Pan Bog chcial inaczej.
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Kochana Pani Profesor, $p. Mario, wywigzalas sie ze wszystkiego celujaco. Bylas i pozosta-
niesz dla nas wzorem: corki, siostry i cioci; szefowej, wspotpracowniczki i podwladnej; przy-
jaciolki, kolezanki i znajomej; naukowca, kronikarza i muzyka koscielnego. A nade wszystko
wzorem Czlowieka wierzacego i gleboko oddanego Bogu.

Pan Bég chcial inaczej, ale nie dlatego, ze chcial, zeby$ odpoczeta. On wie, ze Ty najdosko-
nalej realizowalas swojg Zyciowa misje poprzez prace dla Ojczyzny i Kosciota, potrzebowat
Ci¢ w tym tygodniu szczegdlnie u boku ks. Chwalka. Bo przeciez dzisiaj, w dniu Twojego
pogrzebu, po raz pierwszy od pozaru zabrzmia w katedrze Notre Dame de Paris wyremonto-
wane najslynniejsze organy swiata Aristidea Cavaille-Colla.

Zegnaj, Ciociu. Zegnaj, Pani Profesor. Zegnaj, Marysiu, i wypraszaj u Pana taski dla nas,
bysmy mogli si¢ spotkac w niebie.

Dr Andrzej Gtadysz
p.0. Dyrektor Instytutu Nauk o Sztuce KUL
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»Swiadomos¢ tego, ze jestem przy kontuarze, gram w jakim$ wnetrzu i caly czas widze
to czerwone $wiatetko na koncu, i to jest dla mnie wyznacznik, ze ja gram wlasnie w strone
tego czerwonego $wiatetka, ktdre co$§ symbolizuje”. W przytoczonym zdaniu, bedacym od-
powiedzig $p. prof. Joachima Grubicha na zadane mu kiedy$ w jednej z audycji radiowych
pytanie, co on takiego widzi w graniu na organach w kosciele, zawiera si¢ niejako cale jego
tworczo-artystyczne credo. Ceniony pedagog, wybitny organista i pionier muzyki organo-
wej w Polsce, ktdrego, jak wspomina prof. Wladystaw Szymanski, ,moje pokolenie uwazalo
za eleganckiego magnata organowego. Zawsze byl przygotowany, zawsze dobrze wygladal,
zawsze gral elegancko’, mogt osias¢ na swojej stawie i autorytecie, jakimi zastynal, jednak
nigdy nie stracit z oczu wytaniajacego sie na horyzoncie ,,czerwonego swiatetka”

Joachim Grubich urodzil si¢ 16 stycznia 1935 r. w Chelmnie. Studiowat w latach 1956-
1961 w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie pod kierunkiem Bronistawa
Rutkowskiego (organy), Ludwika Stefanskiego (fortepian) i Artura Malawskiego (harmonia
i kontrapunkt). Po ukonczeniu studiéw podjal prace w redakeji Polskiego Radia w Krako-
wie. W 1961 r. zostal laureatem I nagrody w ramach Ogdlnopolskiego Konkursu Muzyki
Dawnej w Lodzi, a rok pdzniej zdobyl I nagrode podczas Migdzynarodowego Konkursu
Muzycznego w Genewie. Sukcesy te utorowaly mu droge do ozywionej dziatalnosci kon-
certowej w niemal calej Europie, a takze poza jej granicami. W 1964 r. rozpoczal prace
jako pedagog w swojej macierzystej uczelni (obecnie Akademia Muzyczna im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie). Byt tez wieloletnim pedagogiem Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie i kierownikiem tamtejszej Katedry Organéw i Klawesynu.

Joachim Grubich zostat uhonorowany licznymi nagrodami i odznaczeniami, wéréd nich
wspomnie¢ nalezy: Ztota Muze Polskich Nagran (1971), Zloty Krzyz Zastugi (1984), Na-
grode Akademii Fonograficznej Fryderyk 2004, Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski
Polonia Restituta (2005), Order Papieski Pro Ecclesia et Pontifice (2005), Krzyz Komandor-
ski Orderu Odrodzenia Polski (2010) czy Ztoty Medal ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”
(2015), a takze nagrody ministerialne, uczelniane i miejskie, gdzie wskaza¢ nalezy nada-
ny mu tytut doktora honoris causa Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina (obecnie
UMEFC) w Warszawie (2007). Ukoronowaniem jego zastug stal si¢ natomiast przyznany mu
w 2025 1. Ztoty Fryderyk za caloksztalt tworczosci.

»Nie spodziewalem sie, ze bede u Nadii Boulanger, z ktorg wspotpracowal Strawinski
i u ktorej ksztalcili sie wielcy artysci XX wieku. Otrzymatem od niej serdeczne gratulacje.
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Niezwyktym przezyciem bylo spotkanie z wielkg postacia organistyki francuskiej — Marce-
lem Dupré w kosciele Saint-Sulpice przy stynnych 100-glosowych organach Cavaillé-Colla.
Jego genialne improwizacje zapieraly dech w piersiach. Mialem sposobno$¢ niejako dotkna¢
jednego z ogniw tancucha wielkiej tradycji organowej Paryza. Stuchalem réwniez podczas
Mszy gry Oliviera Messiaena. Przezy¢ bylo co niemiara”. Powyzsze wspomnienia Joachima
Grubicha obrazuja, jak wielka byl on postacig — otwarta na swiat, z szerokimi horyzonta-
mi, rozlegtymi znajomos$ciami i duzymi mozliwo$ciami. Obok wymienionych aktywnosci
wielokrotnie zasiadat on w jury konkurséw organowych oraz prowadzil mistrzowskie kursy
w kraju i zagranicg. Wspotpracowal m.in. przy budowie organéw Filharmonii Narodowej
i Akademii Muzycznej w Warszawie, a takze odbudowie instrumentu w warszawskim ko-
$ciele pw. $w. Anny, gdzie byl réwniez kierownikiem artystycznym letnich i jesiennych kon-
certow organowych. Nagral facznie ponad 30 albuméw plytowych.

W zyciu prywatnym Joachim Grubich mial zone, Ewe, oraz dwéch synéw: Tomasza

i Michata. Zmarl w wieku 90 lat - 16 sierpnia 2025 r. Spoczat na Cmentarzu Salwatorskim
w Krakowie.

Ewelina Szendzielorz

Opracowano na podstawie:

Crupka M. (2025), Joachim Grubich (1935-2025), https://ruchmuzyczny.pl/article/5530-jo-
achim-grubich-19352025, 12 XI 2025.

Slgska Fermata 8: z Wladystawem Szymariskim rozmawia Ewelina Szendzielorz (2025), Opole:
SINDRUK-DIMK.

https://polmic.pl/pl/encyklopedia/osobowe/g/grubich-joachim, 12 XI 2025.

https://www.polskieradio.pl/8/1874/artykul/3565958,0dszedl-joachim-grubich-pionier-
muzyki-organowej-w-polsce, 12 XI 2025.
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Wyrdznienie Stowarzyszenia Wydawcow Katolickich
Feniks 2025 dla serii ptytowe] Diecezjalnego Instytutu
Muzyki Koécielnej,Organy Slaska Opolskiego”
(red.ks. Grzegorz Pozniak)

Feniks znow przelecial nad Opolem

»Serie cechuje wyjatkowa warto$¢ dokumentacyjna, edukacyjna i kulturotworcza.
Stanowi ona niezwykle istotny wktad w dziefo podtrzymywania tradycji muzyki sakralnej
i zachowania dziedzictwa kulturowego Slaska o najwyzszym poziomie merytorycznym
i artystycznym”. Przytoczone stowa zamieszczone zostaly na dyplomie podpisanym przez
ks. Romana Szpakowskiego SDB - Prezesa Zarzadu Stowarzyszenia Wydawcéw Katolic-
kich, oraz prof. dr. hab. Krzysztofa Nareckiego - przewodniczacego jury, a okazjg do ich
wyrazenia stato si¢ wyrdznienie przyznane przez Kapitule Nagrody Feniks 2025, w kate-
gorii Muzyka chrzescijatiska, serii ptytowej Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koécielnej
,Organy Slaska Opolskiego”, ukazujacej sie w latach 2009-2024 pod redakcja ks. dr. hab.
Grzegorza Pozniaka.

Wspomniana seria ptytowa jest owocem troski o dobrostan organéw piszczalkowych
na Opolszczyznie, wyrazajacej si¢ m.in. w konsekwentnie podejmowanych remontach
kolejnych instrumentow, dzieki czemu w wielu miejscach odzyskaly one swoja dawna
$wietnos¢ i blask. Odrestaurowane organy, ktére w niejednym przypadku zostaly ,wybu-
dzone” i na nowo zabrzmialy po wielu latach milczenia, staly sie okazja do fonograficz-
nego utrwalenia ich dzwigku, co z kolei stanowi $wiadectwo ,,brzmienia” epoki, w ktorej
powstaly dla obecnych i przysztych pokolen.

Omawiana kolekcja plyt CD dokumentuje opolski pejzaz organowy. Stanowi tym sa-
mym niepowtarzalny zbior w skali calego kraju, oferujacy szerokg palete dzwiekow, barw,
literatury organowej, warsztatow organmistrzowskich i artystow zasiadajacych do tychze
instrumentéw. Wspottworzy ja bowiem szerokie forum organistéw polskich i zagranicz-
nych, europejskich i pozaeuropejskich: z Polski, Czech, Niemiec, Japonii i Kuby. Wielos¢
reprezentowanych osrodkow i szkét oraz narodowosci i kultur jest gwarantem szerokiego
spojrzenia na dobdr, wykonawstwo oraz interpretacje literatury organowej, a co za tym
idzie - powoduje, ze kazda z plyt jest niepowtarzalna, a cata seria stanowi barwnga mozai-
ke: wykonawcow, form, stylow, utwordw, kompozytordw, instrumentéw oraz rzemiosta
organmistrzowskiego.

Slady swojej obecnosci i dzialalnosci na ziemi $laskiej w ciagu wiekéw pozostawito
wy$mienite grono organmistrzow, ktorzy swoje rzemiosto rozwijali w matych warszta-
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tach, a takze w wielkich, wielogeneracyjnych zakladach. Spuscizna bogatego instrumen-
tarium, jakie pozostawili oni po sobie, pozwala dzi§ méwi¢ o Slgsku jako ,,kolebce” bu-
downictwa organowego. Trudno sobie wrecz wyobrazi¢ §wiatynie bez organdw i jest to
zapewne jeden z istotnych powodéw, dzieki ktorym Slask stynie wsrod innych regionéw
ze Swego ,,roz§piewania”

Obok naukowego opisu dzialalnosci kolejnych warsztatéw organmistrzowskich i hi-
storii budownictwa organowego na Slgsku, ktéry to nurt zostal w ostatnim czasie ubo-
gacony wieloma cennymi publikacjami ksigzkowymi i artykufami, niezwykle cennym
wydaje sie by¢ rejestrowanie brzmienia organdw i jego utrwalanie na plytach, z ktérych
kazda ubogacona jest specjalng, dwujezyczna (polsko-niemiecka) ksiazeczka, zawierajaca
opis instrumentu oraz miejsca, w ktorym on sie znajduje, fachowy komentarz do reper-
tuaru oraz jego wykonania, a takze rys biograficzny zasiadajacego do organéw artysty.

Nalezy zauwazy¢, ze w ciagu 15 lat tworzenia serii ,Organy Slaska Opolskiego” w jej
ramach ukazalo si¢ 30 plyt CD, na ktorych zarejestrowane zostalo brzmienie tacznie 50
organéw piszczatkowych. Omawiana kolekcja promowana jest takze w zagranicznych
osrodkach, dzieki czemu zyskuje charakter miedzynarodowy i miedzykontynentalny.

W serii ,Organy Slagska Opolskiego” pod redakcjg ks. dr. hab. Grzegorza Pozniaka
ukazaly sie nastepujace woluminy:

1) Fiat Lux - na organach gra Stefan Baier — Glubczyce, kosciot parafialny Naro-
dzenia NMP; 2009.
2) moja Muzyko... - na organach gra Gabriela Dendera - Ligota Turawska, ko-

$ciol parafialny pw. $w. Katarzyny Aleksandryjskiej; Przewdz, kosciot filialny
pw. $w. Judy Tadeusza; Otmuchow, ko$cidt parafialny pw. $w. Mikotaja i Fran-
ciszka Ksawerego; 2010.

3) Musica ex moenibus — na organach graja Stefan Baier i Gabriela Czurlok -
Paczkéw, koéciot parafialny $w. Jana Apostota; 2010.
4) Constellationes Opolienses — na organach gra Piotr Rojek — Lewice, kosciot

parafialny pw. §w. Marii Magdaleny; Wiechowice, kosciot parafialny pw. $w.
Anny; Kuniéw, ko$cidt parafialny pw. Narodzenia Jana Chrzciciela; Pietrowice
Wielkie; kosciot parafialny pw. $w. Wita, Modesta i Krescencji; 2011.

5) Ecce lignum - na organach gra Stefan Baier - Kozle, ko$ciot parafialny pw. sw.
Zygmunta i $w. Jadwigi; 2011.
6) Musicam Silesiam Promovere — na organach gra Waldemar Krawiec — Kozto-

wice, kosciol parafialny pw. Narodzenia $w. Jana Chrzciciela; Krosnica, kosciot
parafialny pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa; Kornica, ko$ciét parafialny
pw. §§. Fabiana i Sebastiana; Popielow, koscidl parafialny pw. NMP Krélowej;
2012.

7) Per musicam ad fidem - na organach gra Brygida Tomala — Babice, ko$ciot
parafialny pw. §w. Anny; Jelowa, kosciot parafialny pw. $w. Barttomieja; Ke-
dzierzyn-Kozle (Blachownia), kosciot parafialny pw. $§w. Piusa X i $w. Marii
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9)
10)

11)

12)
13)
14)

15)

16)
17)

18)

19)

20)
21)
22)
23)

24)

Goretti; Tworkow, kosciot parafialny pw. sw. $w. Piotra i Pawla; 2012.

Fantasia silesiana - na organach gra Bogustaw Raba - Krzanowice, kosciot
parafialny pw. $w. Wactawa; 2012.

Laudate Deum in Organo - na organach gra Julian Gembalski — Opole-Gro-
szowice, kosciol parafialny pw. sw. Katarzyny Aleksandryjskiej; 2012.

Qui habitat in adiutorio Altissimi — na organach gra Elzbieta Charlinska -
Mechnica, kosciot parafialny pw. $w. Jakuba Apostota; 2013.

Ad maiorem Dei gloriam — na organach gra Michal Markuszewski - Izbicko,
kosciol parafialny pw. $w. Jana Chrzciciela; Kedzierzyn-Kozle (Cisowa), ko-
$ciot parafialny pw. $w. Franciszka z Asyzu i $w. Jacka; Osowiec-Wegry, kosciot
parafialny pw. $w. Jézefa Robotnika; Pisarzowice, kosciol parafialny pw. $w.
Michata Archaniofa; 2014 (nominacja do Nagrody Akademii Fonograficz-
nej Fryderyk 2015).

Laetabitur cor nostrum - na organach gra Thomas Drescher - Korfantéw,
koscit parafialny pw. Tréjcy Swietej; 2014.

Musica super Verticem — na organach gra Andrzej Szadejko — Wierzch, ko-
$ciot parafialny pw. $w. Wawrzynca; 2015.

Magnificat — na organach gra Junko Nishio-Makino - Strzelce Opolskie, ko-
$ciol parafialny pw. sw. Wawrzynca; 2015.

Musicae varietates — na organach gra Michal Markuszewski — Grobniki, ko-
§ci6t parafialny pw. Sciecia Jana Chrzciciela; Ksieze Pole, kosciél parafialny
pw. $w. Bartlomieja; Raciborz, koéciol parafialny pw. Matki Bozej; Réwne, ko-
$ciot parafialny pw. $w. Apostoléw Piotra i Pawla; 2015.

Resonet in laudibus — na organach gra Stefan Baier - Jaryszow, kosciot para-
fialny pw. Wniebowziecia NMP; 2015.

Civibus urbis Opoliae — na organach gra Maciej Lamm - Opole, kosciot pw.
$w. Sebastiana; 2017.

Solum Car**men - na organach gra Jaroslav Ttiima - Pokdj, ewangelicki ko-
$ciot Ksieznej Zofii; 2017 (wyrdznienie Stowarzyszenia Wydawcow Katolic-
kich Feniks 2018).

Deus meus refugii mei rupes — na organach gra Moisés Santiesteban Pupo -
Opole, kosciot katedralny pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego; 2017 (wyréz-
nienie Feniks 2018).

Deo gratias — na organach gra Agnieszka Hyla - Kedzierzyn-Kozle (Stawieci-
ce), kosciot parafialny pw. $w. Katarzyny Aleksandryjskiej; 2017.

Meditationes ad misterium Trinitatis — na organach gra Gabriela Czurlok -
Prudnik, ko$cié! parafialny pw. $w. Michata Archaniota; 2018.

Regi gloriae - na organach gra Jakub Garbacz - Komorniki, kosciot parafialny
pw. Nawiedzenia NMP; 2018.

Ex operibus romanticorum - na organach gra Michat Duzniak - Opole-Czar-
nowasy, kosciot parafialny pw. Bozego Ciala i $w. Norberta; 2018.

Ars Musica pro Nova Terra - na organach gra Maciej Lamm - Nowa Cere-
kwia, kosci6t parafialny pw. Swigtych Apostotéw Piotra i Pawta; 2018.
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25)  Exsultate, jubilate — na organach gra Gabriela Czurlok - Jamy, koscié! filialny
pw. $w. Mikotaja i $w. Malgorzaty; Katy Opolskie, ko$cidt parafialny pw. Naj-
$wietszego Serca Pana Jezusa; Sieroniowice, koscio! filialny pw. Matki Bozej
Fatimskiej; Stare Kozle, kosciot parafialny pw. $w. Jana Nepomucena; 2019.

26)  Sonare Deo et populo — na organach gra Wactaw Golonka - Lambinowice,
kosciot parafialny pw. $w. Marii Magdaleny; 2020 (wyréznienie Feniks 2021).

27)  Improvisationes — na organach gra Markus Rupprecht — Tarnéw Opolski, ko-
$ciot parafialny pw. $w. Marcina Biskupa; 2020 (wyrdznienie Feniks 2021).

28)  Pax vobiscum — na organach gra Maja Smiljani¢-Radi¢ - Chréscice, kosciot
parafialny pw. $w. Jadwigi Slaskiej; 2022.

29)  Facies modernismi - na organach gra Michal Duzniak - Racibérz, Panstwowa
Szkola Muzyczna I stopnia; 2022.

30)  Ad tesuspiramus — na organach gra Moisés Santiesteban Pupo - Opole, Filhar-
monia Opolska im. Jozefa Elsnera; 2024.

Nalezy wyrazi¢ rados¢ z faktu, ze 15-letni wysitek podejmowany przez $rodowisko
Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu na rzecz promocji organéw, muzyki
organowej i lokalnego dziedzictwa kulturowego zostal zauwazony i doceniony przez Sto-
warzyszenie Wydawcow Katolickich i Kapitule Nagrody Feniks. Niech fakt ten inspiruje
do podejmowania kolejnych, podobnych inicjatyw oraz przyczyni si¢ do wiekszej popu-
laryzacji tematyki organowej w spoteczenstwie. Przyznane wyréznienie mozna za$ in-
terpretowac jako ukoronowanie wciaz wybrzmiewajacego echem roku ztotego jubileuszu
Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej, na ktora to okazje zostala nagrana ostatnia,
30. plyta serii ,Organy Slaska Opolskiego”, a tym samym utrwalone zostato brzmienie 50.
instrumentu w tejze kolekgji.

Ewelina Szendzielorz

Ewelina Szendzielorz (red.), Res Musicalis Ecclesiae
Opoliensis. Ztoty jubileusz Diecezjalnego Instytutu
Muzyki Koscielnej w Opolu. Nuty. Seria: Opoliensis
Musica Ecclesiastica 15. Opole: Sindruk-DIMK 2025,
100s,I1SMN 979-0-9020151-3-4.

»Muzyka nie powinna zmierza¢ do niczego innego niz do chwaly Boga i pokrzepienia
ducha”. Jakze doskonale stowa Jana Sebastiana Bacha wpisujg si¢ w catoksztalt dziatalnosci
Diecezjalnego Instytutu Muzyki Ko$cielnej w Opolu - nie tylko stricte jako instytucji, ale
przede wszystkim wspélnoty ludzi kreujacych PIEKNO, ktore kieruja ku Najwyzszemu!

Rok szkolny 2023/2024 byt czasem ztotego jubileuszu opolskiego osrodka ksztalce-
nia muzykow koscielnych. Obfitowal on w wielos¢ wydarzen odzwierciedlajacych jego
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codzienna prace i misje, ktorej kwintesencja
zawiera si¢ w sfowach stanowigcych motto
DIMK: ,,Uczymy piekna”

50. rok dzialalnosci to — owszem — powdd . ||| .
do leelkleg’O. .sw1e;t(.)wama: z?le nade. wszys‘Fk(,) < mu S C alls
wdziecznosci; wdziecznoéci za kazdy dzien
pracy i nauki, kazda nute wybrzmiewajacg ku
chwale Boga, kazda melodi¢ pokrzepiajacy
ludzkie serca, kazdego nauczyciela i ucznia,
ktérzy wspottworzyli i nadal wspottworzg
spotecznoé¢ Diecezjalnego Instytutu Muzyki
Koscielnej. Jakze lepiej wyrazi¢ wdziecznos,
jak nie poprzez wyeksponowanie tego, co na
co dzien stanowi istote jego funkcjonowania?

Kierujac sie ta wlasnie mysla, za sprawa
wicedyrektor DIMK, dr Eweliny Szendzie-
lorz, zrodzita si¢ idea, aby podczas Mszy $w.
inaugurujacej rok zlotego jubileuszu wy-
brzmiata muzyka w catosci skomponowana
i napisana przed $rodowisko Diecezjalnego
Instytutu Muzyki Koscielnej. Entuzjastycz-
nie przyjeta inicjatywa zaowocowala zaangazowaniem pedagogéw w komponowanie
odpowiedniego repertuaru, za$ uczniéw — w prace nad wykonaniem powstatych kompo-
zycji. Dzieki wspolnemu dziataniu i chwalebnemu oddaniu si¢ ,,sprawie” calej spofeczno-
$ci, 22 listopada 2023 r. w kosciele pw. Matki Boskiej Bolesnej i $w. Wojciecha w Opolu
»ha gorce” wybrzmiata muzyka autorstwa nauczycieli, ktora wspolnie wykonali wszyscy
uczniowie DIMK z towarzyszeniem kwartetu smyczkowego Panstwowej Szkoty Muzycz-
nej L1l st. im. Fryderyka Chopina w Opolu (dyr. Ewelina Szendzielorz).

Koncepcja tworzenia i wykonywania ,wlasnej” muzyki z powodzeniem rezonowa-
ta réwniez w innych wydarzeniach 50. roku dziatalnosci opolskiego osrodka ksztatcenia
muzykéw koscielnych, owocujac mnogoscia kolejnych opracowan. Punktem kulminacyj-
nym zlotego jubileuszu Diecezjalnego Instytutu Muzyki Ko$cielnej stat sie koncert, ktory
mial miejsce 15 czerwca 2024 r. w Filharmonii Opolskiej im. J6zefa Elsnera, a jego pro-
gram wypelnily kolejne kompozycje napisane przez pedagogow. Centralng czes¢ uroczy-
stoéci stanowilo natomiast prawykonanie przez chér mieszany DIMK Schola Cantorum
Opoliensis (dyr. Anna Sikora) i orkiestre symfoniczng Filharmonii Opolskiej pod batuta
Przemystawa Neumanna Te Deum Marcina Pospieszalskiego, zamdowionego na te okolicz-
no$¢ przez dyrektora DIMK, ks. Grzegorza Pozniaka.

W rezultacie do rak odbiorcow - pedagogéw, ucznidw, a takze sympatykéw DIMK
i szeroko pojetej muzyki koscielnej — oddane zostato wydawnictwo nutowe pod redak-
cja dr Eweliny Szendzielorz jako 15. numer serii Opoliensis Musica Ecclesiastica — Res
Musicalis Ecclesiae Opoliensis, zawierajace wszystkie kompozycje wykonywane podczas
obchodéw ztotego jubileuszu Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu. Jak
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pisze we wprowadzeniu ks. Grzegorz Pozniak: ,,Z zalozenia miata to by¢ zasobnos¢, ktéra
dokumentuje twérczg dynamike naszego srodowiska, ale takze dowodzi wykonawczego
potencjatu opolskiej szkoly organistowskie;”

Publikacje otwieraja dwie kompozycje, ktére symbolicznie spinaja jubileuszowe ob-
chody swoista klamra. Pierwsza z nich jest czes¢ Sanctus z Te Deum Marcina Pospie-
szalskiego — utworu wienczacego gléwne $wietowanie, a nastepnie Magnificat autorstwa
Pukasza Mandoli, napisane specjalnie na inauguracje 50. roku istnienia DIMK. Kolejne
karty tegoz wydawnictwa wypelniajg utwory ulozone w kolejnosci alfabetycznej wg ich
tytutow. Caloé¢ zamyka Wesota gromada — zart muzyczny zadedykowany chorowi dzie-
ciecemu DIMK przez ks. Grzegorza Pozniaka.

Niniejszy zbiér miesci w sobie 19 kompozycji (dziet autorskich, a takze opracowan)
przeznaczonych na rézne aparaty wykonawcze:

- Te Deum, cze$¢ Sanctus - Marcin Pospieszalski

na chor mieszany, orkiestre symfoniczng i organy

- Magnificat - Lukasz Mandola

na chor zenski, glos solowy, kwintet smyczkowy i organy

- Alleluja alla Haydn - Lukasz Mandola

na chér mieszany, dwoje skrzypiec, wiolonczele i organy

- Alleluja z La Salette - muz. ks. Grzegorz Pozniak, oprac. Michal Blechinger

na chor zenski, kwintet smyczkowy i organy

- Alleluja modo misolidio - Lukasz Mandola

na chor zenski, orkiestre detg i organy

- Alleluja - Jan M. Gladysz

na dwa choéry mieszane

- Alleluja - Jan Ludwig

na chér mieszany

- Aklamacja ku czci Matki Bozej Opolskiej - t. i m. ks. Grzegorz Pozniak,
oprac. bukasz Mandola

wersja I — na chér mieszany i organy

wersja II - na chor zenski i organy

- LédzKosciota $wietego - t.im. ks. Grzegorz Pozniak, oprac. Lukasz Mandola

wersja I - na lud i organy

wersja II - na lud i organy

wersja III - na chor zenski i organy

wersja IV - na chor zenski i kwintet smyczkowy

- Modlitwa do Patronéw diecezji opolskiej - t. i m. ks. Grzegorz Pozniak, h.
Lukasz Mandola

wersja I - na lud i organy

wersja II - na lud i organy

wersja III - na chor zenski, bas, kwintet smyczkowy i organy

- Panie, Tynamdajesz—-t.s.M. Stecka, m. O. Vercruysse, oprac. Hubert Prochota,

na chor zenski, kwintet smyczkowy, organy i oboj
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- Radosna Swiatlosci - t. hymn z IT w., ttum. ks. Wojciech Danielski, m. Gizela
Skop, oprac. Michal Blechinger

na schole, chér mieszany, kwintet smyczkowy i organy

- Wesota gromada - t. im. ks. Grzegorz Pozniak, arr. Lukasz Mandola

na glos i kwintet smyczkowy

Zgromadzone utwory sg nie tylko owocem roku jubileuszowego, ale takze zaprosze-
niem do kontynuacji duchowej drogi poprzez muzyke liturgiczng. Niniejsze wydawnic-
two stanowi ekspozycje kunsztu kompozytorskiego pedagogoéw i przyjaciot zwigzanych
z Diecezjalnym Instytutem Muzyki Koscielnej, ale nade wszystko jest wyrazem troski
o to, aby jego piekno nie zakonczyto si¢ wraz z obchodami, lecz moglo nadal towarzyszy¢
w codziennosci duszpasterskiej calego Kosciota w Polsce.

Oliwia Kraft

Michat Alico.Pasterka na Wawelu. Opole 2024. Wydaw-
nictwo SINDRUK-DIMK, 24 s. ISBN: 978-83-973432-2-1.

: T Michat Al
Czas Bozego Narodzenia, milosci e

i organow Pasterka na Wawelu

W dobie nowych technologii, rozmaitych na-
rzedzi komunikacji spotecznej i wszechobecnych
$rodkéw masowego przekazu coraz czesciej pada
pytanie o przyszlos¢ tradycyjnej ksigzki, a tym bar-
dziej ksigzki dla dzieci. Nie jest ono w tym miej-
scu postawione bezzasadnie i przypadkowo, a jako
zobrazowanie problemu moga postuzy¢ spotkania
z czytelnikami odwiedzajacymi Arkady Kubickie-
go na Zamku Krélewskim w Warszawie w ramach
corocznych Targéw Wydawcow Katolickich. W 2025 r. przypadla jubileuszowa - 30.
edycja wspomnianego wydarzenia, ktore, jak zwyklo si¢ okresla¢ w $rodowisku wy-
stawcow i organizatorow, stanowi ,$wieto dobrej ksiazki” Od 2019 r. piszaca te stowa
ma okazje bra¢ czynny udzial we wspomnianym wydarzeniu, reprezentujac wydawnic-
two ,,Stowo i Dzwiek” wspottworzone przez Zaklad Poligraficzny Sindruk i Diecezjalny
Instytut Muzyki Koscielnej w Opolu. Wsréd prezentowanych na stoisku wydawnictw
najwiekszym zainteresowaniem ciesza si¢ opowiadania dla dzieci, a si¢gajacy po nie
mlodzi czytelnicy, ich rodzice, dziadkowie czy nauczyciele kierujg sie réznorakimi
kryteriami, przede wszystkim za$: trescig transmitujaca wartosci chrzeécijaniskie i hu-
manistyczne, walorami edukacyjnymi i wychowawczymi, oryginalnymi rysunkami czy
nawet ,wygodng” czcionka drukarska. Coraz czesciej jednak nabywcy nie sg zaintereso-
wani ksigzka ,,do czytania’, bo ,,dziecko samodzielnie jeszcze nie umie czytac’, a co za
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tym idzie - padaja pytania o audiobooki, stuchowiska, a najlepiej bajki do ogladniecia
w telewizorze lub komputerze.

Na szczescie w opozycji do wspomnianych przyktadéw, mimo wszystko, ,wiekszo$¢”
wcigz stanowig odbiorcy poszukujacy nowych wrazen na drodze tradycyjnej lektury.
Najbardziej ciesza za$ ci, ktérzy z roku na rok powracaja z intencja nabycia kolejnych,
nowych ksiazeczek dla dzieci. Czy mozna sobie wymarzy¢ lepsza recenzje wydanych opo-
wiadan niz czytelnik wracajacy po kolejne? Nalezy zywi¢ nadzieje, ze takich nabywcow
bedzie coraz wiecej i... wydawac kolejne ksigzki!

Wobec powyzej zarysowanej rzeczywistosci z tym wiekszg radoscia nalezy powita¢
kolejne opowiadanie dla dzieci autorstwa opolskiego tworcy ukrywajacego sie pod pseu-
donimem Michal Alico. Tym razem zabiera on czytelnikéw w czas $wiat Bozego Naro-
dzenia: ich brzmienia, zapachu, klimatu, a co najwazniejsze - istoty. Gléwnym bohaterem
opowiesci jest natomiast polski kompozytor - Feliks Nowowiejski i, jak podpowiada tytut
ksiazeczki, Pasterka na Wawelu, jego utwor na organy, ktory zatytutowany zostat jako
Fantazja polska ,Pasterka na Wawelu”, op. 9 nr 1.

Omawiane opowiadanie prezentuje bogactwo polskiej kultury i tradycji, ujawniajace
si¢ w starannie budowanych krakowskich szopkach, wigilijnych potrawach i - oczywiscie
- koledowaniu. Przy okazji autor przybliza pokroétce losy Feliksa Nowowiejskiego, zaryso-
wujac konteksty jego edukacji oraz zycia rodzinnego i tworczego. Co ciekawe, na oczach
czytelnikow powstaje nowa kompozycja, ktorej kontekst i proces tworczy sg skrupulatnie
przedstawione w pelnej narastajacych emocji i napiecia akcji.

Cala historia znajduje swoje zakonczenie w wyjatkowa noc Bozego Narodzenia, kie-
dy wspomniany bohater odpowiada na zaszczytne zaproszenie kardynata i wkrétce pod
jego palcami wybrzmiewaja na organach polskie koledy z gromkim $piewem zebranych
w katedrze wawelskiej wiernych. Wybrzmiewa Pasterka na Wawelu. Wybrzmiewaja takze:
wiara w Pana Boga oraz mifo$¢ i szacunek - do bliskich i do ojczyzny,

Wsréd licznych atutdw omawianej ksiazki nalezy zwroci¢ uwage na jej aspekty zwig-
zane z promocja polskiej kultury i tradycji, walory edukacyjne, przyblizajace postaé
kompozytora, oraz przeslanie transmitujace wartosci chrzescijanskie i humanistyczne.
W tre$¢ opowiadania wplecione sa polskie koledy, ktorych zapis nutowy w estetycznej
szacie graficznej zacheca do $piewania. Dodatkows zachete do siegniecia po lekture sta-
nowig barwne ilustracje, autorstwa Malgorzaty Kowalcze, z powodzeniem oddajace kli-
mat §wigt Bozego Narodzenia w Krakowie.

Nalezy zauwazy¢, ze interesujacym sposobem na odkrywanie kolejnych stronic ksig-
zeczki i zawartych na nich historii jest odtwarzanie w trakcie czytania fragmentéw kompo-
zycji (Fantazja polska ,,Pasterka na Wawelu”, op. 9 nr 1), o ktérych traktuje w poszczegdlnych
miejscach tre$¢ opowiadania, a na koniec warto wystuchaé utworu raz jeszcze w calosci.

Ksigzke z powodzeniem mozna poleci¢ nie tylko wszystkim milo$nikom muzyki or-
ganowej, ale kazdemu, kto chcialby zglebi¢ zagadnienia zwigzane z polska kultura mu-
zyczng i tradycjami oraz komu bliskie sg koledy i dobre wartosci.

Omawiane opowiadanie zostalo objete patronatem honorowym Krakowskiej Kapitu-
ty Katedralnej, a ukazato si¢ w wydawnictwie SINDRUK-DIMK przy wspotpracy Diece-
zjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu z Zaktadem Poligraficznym Sindruk.

Ewelina Szendzielorz
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Sprawozdanie z IX Konferencji Organoznawczej ,,Slaskie Organy”,

Opole, 26.03.2025 .

Po raz dziewigty badacze tradycji budownictwa organowego na Slasku spotkali
sie na Konferencji Organoznawczej pt. ,,Slaskie Organy”, zorganizowanej 26 marca
2025 r. w Uniwersytecie Opolskim, ktérej wspotorganizatorem byl Diecezjalny Insty-
tut Muzyki Ko$cielnej w Opolu. Konferencje pod tym tytutem odbywaja si¢ co dwa
lata i stanowia forum wymiany informacji o osiggnieciach w dziedzinie prowadzo-
nych badan naukowych nad historig budownictwa organowego na Slgsku. Miejscem
organizacji konferencji naukowej byla Sala Plafonowa Collegium Maius Uniwersytetu
Opolskiego w Opolu (plac Kopernika 14). Konferencja miata jeszcze swoje dopel-
nienie w postaci uhonorowania osoby ks. prof. dr. hab. Antoniego Reginka, wielo-
letniego wspotpracownika opolskiej ,,muzykologii”, znawcy kultury muzycznej na
Slasku, ksiega pamigtkowa Creare et Cantare 3. W jego intencji byta celebrowana
Msza $w. w kosciele pw. $w. Sebastiana w Opolu o godz. 17.00, po czym o godz. 18.00
w Muzeum Diecezjalnym w Opolu miata miejsca uroczystos¢ wreczenia ksiegi pa-
migtkowej. Wydarzenie to odbylo sie przy udziale wielu zaproszonych gosci, m.in.
prof. dr. hab. Remigiusza Po$piecha, dyrektora Instytutu Muzykologii UWr, oraz dr.
Andrzeja Gladysza, dyrektora Instytutu Nauk o Sztuce KUL. Jednak najznamienit-
szym gosciem tego wieczoru byl prof. Jaroslav Tima, wykladowca Akademii Sztuk
Scenicznych w Pradze, ktérego recital klawesynowy zatytulowany Labirynt Swietej
Mitosci — Svaté ldsky Labirynth zakonczyt okolicznosciowe spotkanie.

Konferencja naukowa byla realizowana w trzech sesjach. Uczestnikami konfe-
rencji byli nie tylko prelegenci, a wigc badacze historii budownictwa organowego
na Slasku, ale takze przedstawiciele innych o$rodkéw badari nad budownictwem
organowym w Polsce oraz pracownicy Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkow
w Opolu. Patronem medialnym konferencji bylo opolskie Radio Doxa.

Pierwsza sesja rozpoczeta sie o godz. 9.00 wprowadzeniem poczynionym przez
ks. dr. hab. Grzegorza Pozniaka, prof. UO, kierownika Katedry Historii Kultu-
ry i Sztuki IH UO oraz dyrektora DIMK, prowadzacego pierwsza sesj¢, a zarazem
pomystodawce konferencji. Oficjalnego otwarcia konferencji dokonata Prorektor
Uniwersytetu Opolskiego dr hab. Anna Weissbrot-Koziarska, prof. UO. Pierwszym
punktem otwartej konferencji byla prezentacja nowych publikacji wydanych w $ro-
dowisku muzykologéw opolskich, w tym nowego numeru czasopisma naukowego
,Folia Organologica”. Prezentowany numer zostal dedykowany zmartej prof. Marii
Szymanowicz, kierujacej przez wiele lat Katedra Instrumentologii w Instytucie Nauk
o Sztuce Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II w Lublinie, wycho-
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wawczyni catego pokolenia polskich instrumentologdéw, w tym takze organologow.
Dlatego tez pierwsze wystapienie w ramach konferencji, pt. W stuzbie polskiej or-
ganologii. Prof. Maria Szymanowicz (1955-2024) ,,in memoriam”, wyglosil autor ni-
niejszego sprawozdania jako przedstawiciel opolskiego osrodka muzykologicznego,
kierownik Katedry Muzykologii I[H UQ. Jako drugi wystapil dr hab. Michal Duzniak
- przedstawiciel Akademii Muzycznej w Katowicach oraz dyrektor Studium Muzyki
Koscielnej w Katowicach z wykladem zatytutowanym Z dziejow organéw pw. Swie-
tych Apostotéow Piotra i Pawla w Katowicach. Jako trzeciizarazem ostatni w pierwszej
sesji wystapil przedstawiciel WUOZ w Opolu, mgr Witold Iwaszkiewicz, z referatem
Rekonstrukcja zabytkowych organéw - dylematy konserwatora. Po pierwszej sesji na-
stapila przerwa na kawe.

Drugg sesje prowadzila dr Ewelina Szendzielorz, adiunkt w Katedrze Historii
Kultury i Sztuki IH UO i wicedyrektorka DIMK w Opolu. Jako pierwszy w tej se-
sji wystapil prof. Julian Gembalski z Akademii Muzycznej w Katowicach, pionier
w dziedzinie badan nad historig organéw na Slgsku, zalozyciel Muzeum Organéw
Slaskich w Katowicach, z wykladem pt. Organy Josepha Weissa w kosciele pw. Matki
Bozej z Lourdes w Kochtowicach. Historia, konstrukcja, problematyka konserwatorska.
Jako drugi w tej sesji wystapil dr Andrzej Gladysz z Instytutu Nauk o Sztuce KUL
z wyktadem pt. Organy na terenie ksiestwa siewierskiego biskupéw krakowskich w la-
tach 1598-1790 w swietle akt wizytacji kanonicznych. Trzecim prelegentem drugiej
sesji byt ks. dr hab. Grzegorz Pozniak, prof. UO, z tematem Nieznany organmistrz
Hugo Krebs z Opola. W dalszej kolejnosci wystapit dr Andrzej Prasal, adiunkt w Kate-
drze Historii Kultury i Sztuki IH UQ, z wykladem zatytulowanym Zagadkowa histo-
ria organéw w kosciele parafialnym pw. Najswigtszego Serca Pana Jezusa w Zernikach
Wroctawskich. Ostatnim prelegentem drugiej sesji byl wspomniany juz prof. Jaroslav
Tama z Pragi z referatem pt. Organy Michaela Englera w kosciele pw. sw. Maurycego
w Olomuficu. Przedremontowe i poremontowe refleksje interpretatora muzyki organo-
wej. Po drugiej sesji nastapila przerwa obiadowa.

Trzeciej i ostatniej sesji konferencji naukowej przewodniczyt piszacy niniejsze stowa.
Jako pierwsza wystapita przedstawicielka srodowiska opolskiego, dr Ewelina Szendzie-
lorz, z wyktadem pt. Nieznane fakty z historii organéw kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela
w Zimnicach Wielkich. Nastepnie wystapil przedstawiciel Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie, dr hab. Michat Markuszewski, prof. UMFC, z re-
feratem pt. Zabytkowe organy Miillera w kosciele reformowanym w Pstrgznej. Trzecim
go$ciem trzeciej sesji byl mgr Wolfgang Brylla z Zielonej Géry z wykladem Gdérnoslg-
ska aktywnos¢ organmistrza Wtadystawa Kaczmarka. Kolejne przedtozenie wyglosita
mgr Anna Gembalska-Krym z Akademii Muzycznej w Katowicach. Tytut jej wykladu
brzmial: Dzialalnos¢ organmistrzowska Zdzistawa Zasady. Jako ostatni w trzeciej sesji
wystapil mgr Kazimierz Cieplik z Lubina z referatem pt. Renowacja organéw Johanna
Spiegla w kosciele parafialnym pw. sw. Stanistawa Kostki w Doruchowie.

Po zakonczeniu trzeciej sesji zostata otwarta dyskusja nad wszystkimi przedto-
zeniami zaprezentowanymi w ramach konferencji. Dyskusja pokazata absolutng po-
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trzebe kontynuacji tego typu konferencji organoznawczych jako waznego czynnika
popularyzacji wiedzy zdobytej w oparciu o solidne badania archiwalne i rzetelnie
prowadzone badania organoznawcze. Na zakonczenie dyskusji zostaly juz zapowie-
dziane kolejne edycje konferencji — najpierw katowicka konferencja z cyklu ,,Organy
na Slagsku”, a takze kolejna konferencja opolska z cyklu ,,Organy na Slgsku”, ktéra jest
planowana na rok 2027.

Franciszek Koenig

Viva la musica dorgano!
X Festiwal Mlodych Organistéw im. Slgskich Muzykéw
Koscielnych

W dniach 29-30 maja 2025 r. odbyt si¢ Festiwal Mlodych Organistéw im. Slagskich Mu-
zykéw Koscielnych. Wydarzenie adresowane do uczniéw diecezjalnych i zakonnych szkot
organistowskich oraz uczniéw szkot muzycznych o profilu ,,muzyka koscielna” zostato zor-
ganizowane juz po raz dziesigty przez Diecezjalny Instytut Muzyki Ko$cielnej w Opolu we
wspotpracy z ,,muzykologia” Uniwersytetu Opolskiego.

Doroczne $wigto muzyki organowej, wybrzmiewajacej pod palcami miodych organi-
stow, dostarczyto dwudniowych wrazen muzycznych. Pierwszego dnia przyjelo forme Mi-
strzowskiego Kursu Interpretacji Literatury Organowej, ktory poprowadzit gos¢ specjalny
tegorocznej edycji festiwalu — dr hab. Ireneusz Wyrwa, profesor Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie. Calodniowe warsztaty organowe mialy miejsce w siedzi-
bie Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej i przyciagnely uwage nie tylko zgtoszonych
uczestnikow festiwalu, ale takze zyskaly zainteresowanie wsrod wolnych stuchaczy i obser-
watorow.

Drugiego dnia uczestnicy festiwalu, reprezentujacy osrodki ksztalcenia muzyczno-ko-
$cielnego z: Gliwic, Katowic, Opola, Tarnowa i Wroclawia, zaprezentowali si¢ w ramach
konkursu organowego. Z uwagi na fakt, ze jedna z idei konkursu jest prezentacja bogatego
instrumentarium organowego Slaska Opolskiego, kazdorazowo odbywa si¢ on w réznych
$wiatyniach diecezji opolskiej. Tym razem mlodzi organisci zagrali na 19-glosowych or-
ganach firmy Spiegel w kosciele pw. Trojcy Swietej w Boguszycach. Lacznie do konkursu
przystapito dziesigcioro uczestnikow. W repertuarze kazdego z nich znalazly sie natomiast
trzy pozycje wskazane przez organizatoréw w regulaminie konkursu: wybrane preludium
i fuga Johanna Sebastiana Bacha (1685-1750), utwor dowolny oraz kompozycja patrona
tegorocznej edycji festiwalu — Arnolda Mendelssohna (1855-1933).

W tym miejscu nalezy zauwazy¢ kolejny cel organizowanego festiwalu, jakim jest pro-
mocja tworczodci $laskich kompozytoréw. Corocznie wydarzeniu patronuje inny twérca
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zwigzany ze Slaskiem, ktérego utwory znajduja sie w repertuarze kazdego uczestnika. Dzie-
ki temu muzyka ta ma szanse powraca¢ do praktyki wykonawczej oraz by¢ rozpowszech-
niang nie tylko w regionie, ale takze na szerszej, ogolnopolskiej arenie, na ktérg trafia dzieki
uczestnikom konkursu z innych osrodkéw oraz ich pedagogom.

X Miedzynarodowemu Festiwalowi Mfodych Organistéw im. Slaskich Muzykéw
Koscielnych patronowat Arnold Mendelssohn, ktorego ojciec byl kuzynem Feliksa Men-
delssohna-Bartholdyego. Kazdy z uczestnikow konkursu miat z kolei do wyboru jedna
z sze$ciu kompozycji tego pochodzacego z Raciborza kompozytora, ktére zaczerpniete
zostaly ze zbioru: G. Ramin (red.), Arnold Mendelssohn - Choralvorspiele fiir Orgel, op.
104, Leipzig [b.r.].

Mlodych organistéw ocenialo jury w trzyosobowym skladzie: dr hab. Ireneusz Wyrwa,
prof. UMFC (przewodniczacy) - organista, wykladowca, badacz organdw i literatury or-
ganowej, prof. dr hab. Remigiusz Pospiech - muzykolog, dyrektor Instytutu Muzykologii
Uniwersytetu Wroctawskiego oraz ks. mgr Piotr Klemens - proboszcz parafii §w. Teresy od
Dzieciatka Jezus w Zabrzu-Mikulczycach, dyrygent i organizator zZycia muzycznego. Wspo-
mniane gremium wylonilo laureatéw konkursu, ktérymi zostali: Zofia Makuch z Diecezjal-
nej Szkoty Muzycznej w Gliwicach, zdobywajac I nagrode, drugiego miejsca nie przyznano,
za$ na trzecim uplasowali si¢ ex aequo Klaudia Kamieniorz z Diecezjalnej Szkoly Muzycznej
w Gliwicach i Bartosz Waldon ze Studium Muzyki Koscielnej im. ks. Roberta Gajdy w Ka-
towicach. Ponadto wyrdznienie otrzymat Filip Przybylo z Diecezjalnego Studium Organi-
stowskiego w Tarnowie, a wyrdznienie specjalne za najlepsze wykonanie utworu Arnolda
Mendelssohna trafifo do laureatki pierwszej nagrody.

X Miedzynarodowy Festiwal Mlodych Organistow im. Slaskich Muzykéw Koscielnych
zwieniczyla Msza $w., sprawowana w boguszyckim kosciele, po ktorej nastapit koncert or-
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ganowy w wykonaniu tegorocznego goscia specjalnego — Ireneusza Wyrwy. Wszystkim
uczestnikom nalezg si¢ gromkie brawa i wyrazy uznania za wysoki poziom wykonanych
prezentacji, przede wszystkim zas za wytrwala, codzienng prace, podejmowana z pasja i za-
angazowaniem.

Omawiane wydarzenie niewatpliwie byto okazja do miedzyosrodkowej wymiany mysli
i do$wiadczen wérdd uczniow i pedagogdw. Dostarczyto takze niemato muzycznych wrazen
i emocji - zardwno wykonawcom, jak i stuchaczom. Przede wszystkim za$ przebiegto w at-
mosferze przyjazni, zyczliwosci oraz otwartosci na nowe wyzwania i dowiadczenia. Nalezy
mie¢ nadzieje, ze dzielo, jakim jest organizowany w opolskim $rodowisku Miedzynarodowy
Festiwal Mtodych Organistéw im. Slaskich Muzykéw Koscielnych, bedzie sie nadal rozwija-
to i owocowato kolejnymi ,wskrzeszonymi” kompozytorami, na nowo odkrytg oraz zinter-
pretowang literaturg organows, a przede wszystkim szeregami utalentowanych muzykéw,
dzielacych sie swoim talentem i pasjg.

Ewelina Szendzielorz
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VARIA

Bernard Schneider - mistrz malarski

i fabrykant fisharmonii z Brzezin Slaskich

Bernard Schneider - master painter and harmonium
fabricant from Brzeziny Slaskie

ABSTRACT

Bernard Schneider was born on May 18, 1877 in Lipiny, currently of Swietochtowice. Bernard was a
master painter and employed 50 workers. His painting workshop mainly painted walls of public build-

| Romuald Romaniak

ings. On December 1, 1928 Bernard entered into a partnership with Antoni Solyga, a merchant from
Krolewska Huta, currently Chorzéw. The gentlemen continued the activity of the First National Harmo-
nium Factory established before January 7, 1927 by Jan Kotpanowicz in Brzeziny Slaskie, at 3 Maja 97
street (currently Rozdzienskiego street). During World War II Bernard moved to Robersdorf, Bamberg
district (Germany), where he died on February 24, 1950 (age 73) in a hospital in Bamberg.

1877 r. w Lipinach, obecnie dzielnica

Swietochtowic. Jego rodzicami byli
Karl i Barbara z domu Wilinzek. Schnei-
derowie byli Niemcami wyznania rzym-
skokatolickiego. Bernard mial siostre Jo-
zefe, ktora wyszla za maz za Emila Wichra,
ktory byl siodlarzem. Panstwo Wicher byli
bezdzietni, mieszkali w Brzezinach Slg-
skich przy ul. 3 Maja 67; w budynku tym
znajdowal sie warsztat siodlarski.

Bernard Schneider urodzit si¢ 18 maja

Bernard ozenit si¢ w maju 1905 r.
z Franziskg z domu Schmiler, ktéra po-
chodzita z Glubczyc (niem. Leobschiitz).
Mieli oni o$mioro dzieci: Eryke, Alicje,
Ewe, Paula, Rudolfa, Konrada, Hansa oraz
Heinza.

Rodzina mieszkala w Brzezinach Sla-
skich (niem. Birkenhain, obecnie dzielnica
Piekar Slaskich), poczatkowo w 2-pietro-

Franciszka i Bernard Schneiderowie zich pierwszym dzieckiem
- corka Eryka (rodzinne archiwum Teresy Kryszki)

NR 8/2025
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Rodzina Bernarda Schneidera (rodzinne archiwum Teresy Kryszki)

Dzieci FranciszkiiBernarda, ok.1915r. (rodzinne archiwum Teresy Kryszki)

wej kamienicy przy ul. Warszawskiej 45 (obecnie ul. Bednorza), a nastepnie w 1911 r. Ber-
nard wybudowat obok, na tej samej parceli, 3-pigtrowa, stylowa kamienice (ul. Warszawska
47). Kamienica ta wpisana jest do gminnej ewidencji zabytkow miasta Piekary Slaskie.

W domu Bernarda znajdowaly sie dwa pianina i pianola. Alicja, cérka Bernarda, pigk-
nie grala na pianinie. Bernard posiadal takze dwa amerykanskie samochody: jeden marki
buick, a drugi marki rugby z otwieranym dachem.

Podczas I wojny $wiatowej zgineli jego trzej synowie: Konrad, Hans oraz Heinz. W la-
tach 1947-1949 Paul przebywat w radzieckiej niewoli, z ktorej szczesliwie powrdcil. Z za-
wodu byl rzeznikiem, miat dwie corki, z ktérych jedna juz nie zyje. Rudolf z kolei miat dom
w Szczyrku oraz sklepy z meblami w Katowicach przy ul. Warszawskiej i Chorzowie przy
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ul. 3 Maja. Prawdopodobnie uczeszczal do szkoly artystycznej w Jeleniej Gorze. Po wojnie
wyjechal z zong Gertruda z domu Przybyla do Niemiec. Osiedli w Groffschonau; mieli tam
dom i hotel. Byli bezdzietni.

Eryka zajmowala si¢ domem. Miala
czterech synow, ktorzy juz nie zyja. Wy-
jechala z rodzicami do Niemiec. Miala
jedna corke. Alicja wyszla za maz za An-
toniego Zdebla, ktéry byl mistrzem pie-
karskim w Radzionkowie-Rojcy. Zajmo-
wala si¢ sprzedaza pieczywa. Malzenstwo
mieszkalo w Brzezinach Slaskich przy ul.
3 Maja 67. Zdeblowie mieli corke Tere-
se oraz trzech synow, ktérzy juz nie zyja.
W 1930 r. w kamienicy Bernarda (ul. War-
szawska 47) mieszkalo takze malzenstwo
Jan Manka, mistrz krawiecki, i Hildegarda
z domu Wojtalla (1931. ,Gazeta Urzedowa
Wojewodztwa Slaskiego’, 24).

Kamienica Bernarda Schneidera, Brzeziny Slqsk’le, ul. Warszaw-
ska 47, obecnie ul. Bednorza (rodzinne archiwum Teresy Kryszki)

s

Fotografia $lubna Alicjii Antoniego Zdeblow, 1934 (ro- Samochéd Bernarda Schneidera marki rugby, obok stoijego syn,
dzinne archiwum Teresy Kryszki) Heinz (rodzinne archiwum Teresy Kryszki)
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Alicjai Antoni Zdeblowie przy pianinie (rodzinne archiwum
Teresy Kryszki)

—_— e - .
Alicjai Antoni Zdeblowie przed wtasna piekarnig w Ra- Rodzina Bernarda, okolice Baraniej Gory, ok.1929r. (rodzinne

dzionkowie-Rojcy (rodzinne archiwum Teresy Kryszki) archiwum Teresy Kryszki)

Autor niniejszego artykutu skontaktowal si¢ z corka Alicji i Antoniego — Teresa Kryszka
(wnuczkg Bernarda), ktora mieszka w Tarnowskich Goérach, oraz jej synem, Jeremim (pra-
wnuk Bernarda), dzigki Joannie Kryszce (zona Jeremiego). Prowadzit z T. Kryszka diuga
i owocna korespondencj¢. Udostepnita zdjecia z rodzinnego archiwum i przekazata wiele
cennych informacji o swoim dziadku Bernardzie i jego rodzinie.

Autor ma kontakt ze znawcami przedmiotu z Akademii Muzycznej w Katowicach
i Uniwersytetu Opolskiego, prowadzi wieloletnig i owocng korespondencje zwlaszcza
z prof. Beniaminem Voglem, dr. hab. Michalem Duzniakiem i dr. hab. Januszem Musiali-
kiem (spotkal si¢ z nim w Jastrzebiu-Zdroju 4 lipca 2018 r.). Skontaktowal si¢ z wieloma
potomkami fabrykantéw instrumentéw klawiszowych, m.in. Inga Olszanska z Krakowa
- prawnuczka Michata Szkielskiego, fabrykanta fortepiandw, pianin i fisharmonii ze Lwo-
wa. 25 pazdziernika 2015 r. spotkal si¢ w Jastrzebiu-Zdroju z Barbarg Wlodarskg z Za-
brza, wnuczkg organmistrza Walentego Klimosza z Rybnika, a takze 1 wrzesnia 2019 r.
z rodzing organmistrza i lutnika Ferdynanda Suchego w ich domu w Ustroniu. Odnalazt
filie firmy Klimosz i Dyrszlag z Rybnika w Gliwicach - dom i warsztat organmistrzow
Ernsta Kurzera i Urbana Scholtysska, ul. Zimnej Wody 5, niem. Kaltbadstr. (,,Zeitschrift
fiir Instrumentenbau”, 1915: 249), oraz wytwornie fisharmonii Dawida Indycha w War-
szawie, ul. Ptasia 3 (Spis Abonentow Warszawskiej Sieci Telefonow Polskiej Akcyjnej Spotki
Telefonicznej. Rok 1930/31, 1931: 100).
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3 czerwca 1908 r. Bernard Schneider kandydowat na posta w wyborach do sejmu pru-
skiego. Wybory odbywaly sie w lokalu pana Coviego (Brzeziny Slaskie, ul. 3 Maja 79)
(»Dziennik Slaski”, 1908: 3; ,,Katolik”, 1908: 2).

W 1912 1. B. Schneider umiescil ogloszenie w gazecie ,Der Oberschlesische Wanderer”,
w ktérym poinformowal, ze od 1 pazdziernika posiada do wynajecia sklep migsny z miesz-
kaniem i warsztatem oraz sklep, ktory nadaje si¢ do prowadzenia dowolnej dzialalnosci
i znajduje si¢ przy gtéwnej ulicy. Lokale te znajdowaly sie na parterze rodzinnego domu (ul.
Warszawska 47). Sklep miesny Bernard wynajal pafistwu Lathko. Ich cérka, Erna, wyszla za
maz za syna Bernarda - Heinza. W drugim lokalu znajdowal si¢ sklep kolonialny. Pewnego
dnia byto wlamanie do tego sklepu. Pani Lathko zeszla do piwnicy i zostata zastrzelona.

~ 1 Fleifcherladent mit Msoynung u.
Wertjtelle ift per 1. Ofiober au vermi.
1 Laden, filr jedes Geichdft ge=
eignet, in gut. Lage an der Dauptitr,
% ehenfall8 per fofort gu vermieten.
Narnhard Schneider, Birkenhain.

Ogtoszenie prasowe Bernarda ([b.a]. 1912.,Der Oberschlesische Wanderer', 4)

W 1913 r. zostal wybrany przewodniczacym Za-
rzadu Stowarzyszenia Wlascicieli Doméw i Grun-
tow w Brzezinach (niem. Birkenhain). W zarzadzie
tym byl réwniez Hermann Schneider (rodzina?)
(,Der Oberschlesische Wanderer”, 1913: 15).

Bernard Schneider byt mistrzem malarskim
i zatrudnial 50 pracownikéw. Jego zaktad malarski
zajmowal sie gléwnie malowaniem $cian budyn-
kow uzytecznosci publicznej. W 1915 r. wykonat
pierwsze malowanie §$cian wewnetrznych nowo
wybudowanego kosciola pw. Najswietszego Serca
Pana Jezusa w Brzezinach Slgskich (C. Wtoczek
2023: 169). W kosciele tym znajduja sie 43-gloso-
we organy wykonane w 1917 r. przez organmistrza
Paula Berschdorfa z Nysy (www4). Wykonat row-
niez malowanie Zakladu §w. Antoniego w Brzezi-
nach Slaskich (budynek z 1929 r.). W kaplicy tego '
obiektu ufundowat witraz. W tejze kaplicy znajdujg | KasparJastrzembski(E. Niebroj[1932}122)
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si¢ 8-gltosowe organy wykonane w 1931 r. przez firme Klimosz i Dyrszlag z Rybnika (K.
Kmak 2009). Malowanie budynkéw zlecat Bernardowi jego krewny — Kaspar Jastrzembski,
architekt i budowlaniec z Tarnowskich Gér.

Kaplica w Zaktadzie éw. Antoniego w Brzezinach Slaskich (www6)

Bernard Schneider byl réwniez fawnikiem Przymusowego Cechu Malarzy w Katowi-
cach (,Rzemieslnik Slaski’, 1929: 16), nalezal takze do komisji rewizyjnej Ochotniczej Stra-
zy Pozarnej z Wielkich Piekar (,Kwartalnik Strazacki Powiatu Swietochtowickiego”, 1931:
8).

14 sierpnia 1929 r. przystapil do spétki z Antonim Sotyga, kupcem zamieszkatym w Kro-
lewskiej Hucie (obecnie Chorzéw), przy ul. Gliwickiej 20. Ksiega adresowa wojewodztwa
Slaskiego z 1927 r. podaje, ze w Krolewskiej Hucie na ul. Sobieskiego 20 byt zameldowany
Antoni Solyga - urzednik panstwowy oraz Stanistaw Sotyga - praktykant kupiecki.

Antoni Solyga byt czlonkiem ,,Ligi niezapominajki” w wojewddztwie $laskim - instytu-
cji majacej na celu popieranie wytwodrczosci polskiej oraz agitacje za powstrzymywaniem
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si¢ od zakupu przedmiotéw pochodzacych z zagranicy (,,Polak’, 1926: 3). Pomimo czfonko-
stwa w tej instytucji Antoni Solyga w latach 1927-1930 byl generalnym reprezentantem fir-
my Helios, zajmujacej si¢ sprzedaza aparatow kapielowych wyprodukowanych w Wiedniu
(Ksiegi adresowe Katowic z lat 1928-1930). Solyga zatrudnial agentéw podrozujacych (m.in.
Emanuela Popede z Katowic), ktorzy otrzymywali prowizje w wysokosci 5 zt od kazdego
zamOwienia na aparat kapielowy (zarobek dzienny wynosit do 50 zt).

Spotka rozpoczeta swoja dziatalnos¢
1 grudnia 1928 r. Kontynuowala dziatalnos¢
Pierwszej Krajowej Wytworni Fisharmonji
zalozonej przed 7 stycznia 1927 r. przez Jana
Kotpanowicza (1897-1967) w Brzezinach Sla-
skich przy ul. 3 Maja 97 (budynku pod tym
adresem [obecnie ul. Rozdzienskiego] nie ma
na historycznych mapach, budynek ten nie
zachowal sie do czaséw wspolczesnych, pod
nr. 99 znajduje sie jedynie Dzielnicowy Dom
Kultury. Numeracja budynk(’)w po wojnie nie Reklama prasowa Antoniego Sotygi(,Morze: organ Ligi Morskiej

Loy L . . iRzecznej’1927:48)
zmienila si¢, zmienily si¢ jedynie nazwy ulic)
pod nazwa: ,,Pierwsza Krajowa Wytwornia
Fisharmonji Antoni Solyga i Ska”. Biuro sprze-
dazy miescilo si¢ w Katowicach przy ul. Gli-
wickiej 17. Syn Jana Kolpanowicza - Andrzej

l Reklama prasowa (,Gtos Narodu’1927:8)

(1938-2017) - byl znanym malarzem-surre-
alista, a jego syn, Marcin (ur. 1963), réwniez
jest malarzem.

»Gazeta Handlowa” z 1929 r. (nr 285) in-
formowala, ze w Polsce istnialy cztery fabry-
ki fisharmonii: w Bydgoszczy (M. Wybrariski
i S-ka), Lesznie Wlkp. (Theodor Betting),
we Lwowie (Rudolf Haase i Michal Szkiel-
Reklama Jana Kotpanowicza ([1930]. Skorowidz branzprze-  ski) oraz w Brzezinach Slqskich. Do czasow

mystu, handlu, finanséw, rzemiosta i zawoddw wyzwolonych, . . B
16%) fi yawoonyeh. wspotezesnych zachowaly sie pojedyncze
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egzemplarze fisharmonii z wyzej wymienionych firm, oprdcz firmy T. Betting. Zachowaly
si¢ rowniez pojedyncze fisharmonie wyprodukowane w dwudziestoleciu miedzywojennym
innych polskich firm, np. Jana Sliwirskiego ze Lwowa, Adolfa Homana i Alojzego Kewicza
(Kewitscha) z Warszawy.

Wedtug Teresy Kryszki (wnuczki Bernarda) miejscem wytwarzania instrumentéw byt
niewielki budynek gospodarczy z pomieszczeniem biurowym, do ktérego wchodzito sig
po schodach (Brzeziny Slaskie, ul. 3 Maja 75, obecnie ul. Rozdzieniskiego 75). W budyn-
ku tym zameldowani byli Jozef Szymczak (,Gérnoslaskie Wiadomosci Gospodarcze”, 1931,
19) i Henryk Tkocz. W 1930 r. Henryk handlowal m.in. truciznami w drogerii ,,Szczes¢
Boze” w Brzezinach Slaskich (,Gazeta Powiatowa Powiatu Swietochtowickiego’, 1930, 253),
w 1934 r. byl wlascicielem sktadu detalicznego (Kalendarz-Notatnik dla Drogerzystow i Far-
maceutéw na Rok 1934, 393).

Budynek ten nie zachowal si¢ do czaséw wspdtczesnych. Znajdowat sie niedaleko ratu-
sza, po drugiej stronie ulicy. Dzialka, na ktdrej stal, obecnie jest niezabudowana. Obok znaj-
duje sie jedynie niewielka, pietrowa kamienica (ul. Rozdzienskiego 77). Po wojnie w kamie-
nicy tej znajdowat si¢ sklep z artykutami przemystowymi Gminnej Spétdzielni Samopomoc
Chlopska (,Wiadomosci Tarnogorsko-Lublinieckie. Gwarek’, 1975, 5). Obecnie nadal jest
tam sklep. Przyczyng zburzenia budynku przy ul. 3 Maja 75 byly prawdopodobnie szkody
gornicze powodowane przez okoliczne zaklady gérniczo-hutnicze ,Orzel Bialy” i kopalnig
»Andaluzja”

Dr hab. Janusz Musialik w 2006 r. otrzymat e-mail od wikarego z Brzezin Slaskich z in-
formacja, ze siedziba wytwoérni miescila sie przy ul. 3 Maja 79 (obecnie ul. Rozdzienskiego
70). Informacje te uzyskat od lokalnego historyka Wtadystawa Kotuchy i od organisty (J.
Musialik 2016: 261-272). 2 stycznia 2025 r. autor niniejszego artykutu rozmawiat telefo-
nicznie z tymze ksiedzem.

Pierwsza Krajowa Wytwoérnia Flsharmunlma

A. SOLYGA | SKA

w Brzezinach Slaskich
dostarcza fisharmonje wyrobu krajowego oraz wsze]-

- - kie czesci do fisharmonij - E

Reklama prasowa (1929. Kalendarzyk policji wojew. slgskiego: 319)
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WYTWORNIA
FISHARMONJI

Brzeziny ilqllth

Dostarcza tishar-
monje wszelkiego
rodzaju dla koScio-
léw, keiedy, orga-
nistéw i nauczycieli
Wezelkie czebei do
fishnrmonji na

n@ Ly e skladzie.
‘ ‘II l l‘ "l! [.)  Zadaé kalalogdw.
i-_mm_

Reklama prasowa ([1929].,Gos¢ Niedzielny” 14)

Wytwornia fisharmonii z Brzezin Slgskich brala udziat w Powszechnej Wystawie Kra-
jowej w Poznaniu w 1929 r. w pawilonie przemystu muzycznego (nr 41, stoisko 26). Firma
prezentowata kilka skromniejszych fisharmonii, w tym jedng mala, fatwo przeno$na, waliz-
kowa. Za wystawione instrumenty zostata nagrodzona brazowym medalem.

Soden — \Hntpar!\

Pawilon przemystu muzycznego PWK w Poznaniu, 1929 (www7)
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Schemat rozmieszczenia eksponatdw w pawilonie przemystu muzycznego z zaznaczonym stoiskiem
firmy A. Sotyga i Skapodczas Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu, 1929 . (Powszechna
Wystawa Krajowa, Poznan, Katalog Gtéwny, 1929:196)

| hfﬂhl!llhl

A |

LS

Whetrze pawilonu przemystu muzycznego Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu, 1929r.
(W.Kowalczyk 1929:80)

Wytwornia brafa réwniez udzial w IX Targach Wschodnich we Lwowie w 1929 r. Na
targach tych swoje instrumenty prezentowali réwniez: Willi Jadhne z Bydgoszczy, Michat
Szkielski ze Lwowa oraz ,Dom Chopina’, Leon Hescheles ze Lwowa, ul. Sykstuska 11 (,,Prze-
myst Metalowy”, 1929: 350).

13 lutego 1930 r. prokurentem firmy zostal Piotr Schwiertz — urzednik kopalniany
z Wielkiej Dabrowki, ul. 3 Maja 8 (obecnie ul. Bytomska).
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Firma reklamowala si¢ w dwczesnej pra-
sie, ze zatrudnia 30-40 pracownikéw i pro-
dukuje 500-1000 fisharmonii. Informacje te
byly jednak mocno zawyzone. Szacuje sie,
ze wytwornia podczas calej swej dzialalno-
sci wyprodukowata ok. 100 tych instrumen-
tow. Produkowano na zaméwienie.

Falryka Fisharmonj
Brresiny Slask e

dostarcza fisharmonje po eenach

na tafiszych jak:

1. lednoglosdwki od 21 700,—
2 plostwki » o LOOG=
3 Trzyplosdwki o w000 -
4. Cat whi v w 2000,—
5. Czlero i polglosGwki

z pedalem grajacym A o L
i Specialne fisharmonje

| kuferkowe, przenosne  ,, , 400~

Cennik fabryki fisharmonii z Brzezin Slaskich (,Polonia’1930:19)

12 kwietnia 1930 r. spotka Bernarda z An-
tonim Solyga zostala rozwigzana. W maju
tego roku Bernard obchodzil z zong srebrne
gody - 25 lat malzenstwa.

W 1931 r. ,,Gornoslaskie Wiadomosci
Gospodarcze” (1931, 8, 11) informowaly, ze
Antoni Sotyga byl dluznikiem.

Spadek zamodwien na prace malarskie
i fisharmonie spowodowal, ze w 1932 r.
Bernard otworzyl razem z Z. Kollmanem
w Brzezinach Slgskich wytwérnie nowo-
czesnych wynalazkéow uzytku domowego,
w ktorej produkowano elektromagnetyczne
szczotki ,,Elektra” Dziatalno$¢ ta prowadzo-
na byla nie dluzej niz przez rok.

Okazja! Watnel Dkazja! I

Cla Prrewlel DuchowteAstwa, Szan, ™avczrydelstwa,
dla srkil zakladow, pensjonatow, ochroashk, lowarzyelw
b oaehdl vmgycznreh, suspolow odbestralngch orae dla PP
Organistiw

Pierwsza Krajowa

| Wytwdrnia Fisharmoniji
A. SOLYGA i Ska

Brzeziny Slaskie.

Palecs waralkia medela haharmonif. jok:

sekolns, kulerl owe, salopews, orgencowe, bex pedalu i 2
grajgcym pedalem, w solidnem, artysivernem wykonamic

po cenach
o 40 %, nizszych
od rajramicenych, prey bardgo slarannem wyllm:-n.u

Najwiekszy lego rodesju zaklad w Polsce.

Rocena produkcja 500 instrumentiw,
Fuma zatrudnis 30 pracewnikiw.

Warelkin modek slale na skisdre. Instrumenty luk-
wsvwe wedbaj ssobneges cenniim,

Ulgi w splatach! Gwarnsiowana joloosd!
#adajeie flustrowanych cenmikow!

Papierajcie pracmyst

lurajowy !
Papiersjcie poleka wytwirczoiéd!

Reklama prasowa (,Polska Pacyfistyczna’1930:6)

Bernard (w kapeluszu) i Antoni Sotyga (?) stojacy przy drewnie,
zktdrego produkowano fisharmonie (rodzinne archiwum Teresy
Kryszki)
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N Lt e i
'LDI!!INI!- kiérzy nadestall 2yczenia
z okazli noszych srebrnych @éd
sklodamy 1q droag

najserdeczniejsze podziekomanie
Drzeziny SI. m maju 1920 r.

Bernard Schneider
z zona,

’ Podzigkowanie B. Schneiderai zony z okazji,,srebrnych god" (,Polonia’ 1930:12)

SIERYWALE!

OOOO T oD a3

AAMIAST i ¥ — TYLKO 20 %1,

"
HWELEKTRA
Epokowy wynalweek w deivdeinie odkurzania
Floktro magnetyesn saeot ko, ssetppujgen w eupolooge hor
ol kosgtowne elekiryeane mosayny do sdkarzania,
Nivabgine w knddem gospodarstwie domowinm,
H}?‘lmh nownczestyeh wynala shin ni
. SCHNEIDER | 2. KOLLMAXN

““w

thu domow e
BIZ I‘x-a'dlh"i' SLASKIE

U SOOCOD T OTOCTC o000 DOC OO
’ Reklama prasowa B. Schneidera i Z. Kollmana (,Polska Jutrzejsza’ 1932:8)

| Reklama prasowa (,Gtos Narodu” 0d1932:3d01933: 4)
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Fisharmonie B. Schneidera byly w la-
tach ok. 1932-1933 sprzedawane w skla-
dzie fortepianow Wladystawa Bolonskiego
w Krakowie (Rynek Gtéwny 34).

Bernard prowadzil samodzielnie wy-
twérnie fisharmonii w Brzezinach Slskich
przynajmniej do 1934 r. (Spis wlascicieli
kont czekowych w Pocztowej Kasie Oszczed-
nosci PKO 1935, 1934: 734).

Antoni Zdebel zawsze mial o swo-
im te$ciu, Bernardzie, dobre zdanie jako
o czlowieku bardzo uczciwym. Bernard
byt zyrantem weksla na 2000 zI wysta-
wionego przez Antoniego Sotyge (,,Polska
Zachodnia’, 1928: 10). Antoni Sotyga byt
bohaterem afery o odszkodowania gor-
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nicze w wojewddztwie $lagskim w 1937
r. Oszukal ok. 1000 rolnikéw z powiatu
$wietochlowickiego, pszczynskiego i Cho-
rzowa na kwote 20 000 zt (,,Siedem Gro-
szy’, 1937: 2).

Interesy z Antonim Sotyga doprowa-
dzity do dwoch sprzedazy licytacyjnych
w kamienicy Bernarda (Brzeziny Slaskie,
ul. Warszawska 47). W 1932 r. urzad skar-
bowy w Wielkich Hajdukach (obecnie
Chorzéw-Batory) dokonat sprzedazy licy-
tacyjnej 3 harmonii i 2 fisharmonii (,,Pol-
ska Zachodnia”, 1932: 8), aw 1933 r. urzad
ten sprzedal poprzez licytacje biurko,
3 harmonie, pianino i bielizniarke (,,Pol-
ska Zachodnia”, 1933: 8). W 1933 r. w bu-
dynku, gdzie produkowano fisharmonie
(Brzeziny Sle}skie, ul. 3 Maja 75), urzad
ten sprzedal poprzez licytacje 400 kg maki
zytniej, proszek do prania, mydlo, 2 rega-

Fisharmonia Bernarda Schneidera (rodzinne archiwum Teresy
Kryszki)

ty, 100 kg cukru (,Polska Zachodnia”, 1933: 8), a w 1934 r. sprzedano pianino, kredens,
kanape, stot i lustro (,,Polska Zachodnia’, 1934: 8).

Dr hab. Janusz Musialik dotarl do czterech egzemplarzy fisharmonii z tej wytworni sy-

gnowanych nazwiskiem Bernard Schneider.

1. Fisharmonia w parafii Matki Bozej Nieustajacej Pomocy w Bukowie, powiat wodzi-
stawski, gmina Lubomia, woj. slaskie (ewidencja w dniu 18.05.2009 r.). Instrument
znajdowal sie¢ wtedy na plebanii; obecnie nie ma go w tej parafii (informacja uzyska-
na 10 pazdziernika 2024 r. od ks. Mariusza Pacwy - administratora parafii).

2. Fisharmonia w parafii ewangelicko-augsburskiej w Chorzowie (ewidencja w dniu

3 wrzes$nia 2009 r.).

3. Fisharmonia w kolegiacie pw. Bozego Ciata w Jarostawiu, woj. podkarpackie (ewi-
dencja w dniu 14 lipca 2014 r.). Instrument sprzedany zostal w skladzie fortepianow

Wiadystawa Bolonskiego w Krakowie.

4. Fisharmonia w kaplicy klasztornej pw. $w. Jozefa siéstr dominikanek w Ulanowie,
powiat nizanski, woj. podkarpackie (ewidencja w 2024 r.).
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Fisharmonia B. Schneidera w kaplicy klasztornej pw. sw. Jézefa
Fisharmonia B. Schneiderawkolegiacie pw.Bozego Ciataw Jaro- | zgromadzenia zakonnego sidstr dominikanek w Ulanowie
stawiu (zdjecie otrzymane od parafii) (zdjecie otrzymane od dr. hab. Janusza Musialika)

Diapason
a'

Tabliczka firmowa fisharmonii B. Schneidera w kaplicy klasztornej pw. sw. Jozefa zgromadzenia zakon-
nego siostr dominikanek w Ulanowie (zdjecie otrzymane od dr. hab. Janusza Musialika)

W styczniu 2021 r. na jednym z internetowych portali aukcyjnych pojawila si¢ na sprze-
daz w Nysie fisharmonia Bernarda Schneidera.
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Zachowane fisharmonie posiadajg ok. 10 registrow, majag 1-2 glosy (jedno- i dwuglo-
sowki). Sg to tzw. fisharmonie domowe, ¢wiczebne, stuzyly m.in. w czasie prob choérow
i ¢wiczyli na nich organisci.

Bernard pod koniec II wojny $wiatowej
wyjechal do Robersdorf, pow. Bamberg
(Niemcy). Po przylaczeniu wschodnich
ziem niemieckich do Polski, do Niemiec
wyjechali rowniez inni fabrykanci instru-
mentéw klawiszowych, np. fortepianmi-
strzowie Bruno Sommerfeld i Willi Jahne
z Bydgoszczy, organmistrzowie Carl Ber-
schdorf i syn Norbert z Nysy i Paul Voelk- . _
ner z Bydgoszczy. ’ Fisharmonia B. Schneidera, w rekach prywatnych (www8)

Nieruchomosci Bernarda w Brzezinach Slaskich przeszly na wlasno$¢ skarbu patistwa.
Zmart 24 lutego 1950 r. w wieku 73 lat o godz. 2:00 w szpitalu w Bamberdze. Gréb Bernarda
nie zachowat sie do czaséw wspodlczesnych.

Akt zgonu Bernarda Schneidera (rodzinne archiwum Teresy Kryszki)
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Bernard Schneider was born on May 18, 1877 in Lipiny. Currently a district of Swieto-
chtowice. Bernard had a sister Jozefa, in 1905 he married Franciszka (German: Franziska)
née Schmiler. They had eight children. The family lived in Brzeziny Slaskie, at Warszaw-
ska street 45 and 47 (currently Bednorza street). The author of this article contacted the
daughter of Alicja and Antoni Zdebel - Teresa Kryszka (granddaughter of Bernard). He
maintained a long and fruitful correspondence with Teresa. Teresa provided photos from
the family archive and provided a lot of valuable information about Bernard and his family.
Bernard was a master painter and employed 50 workers. His painting workshop mainly
painted walls of public buildings. On December 1, 1928 Bernard entered into a partnership
with Antoni Solyga, a merchant from Krélewska Huta, currently Chorzéw. The gentlemen
continued the activity of the First National Harmonium Factory established before January
7, 1927 by Jan Kolpanowicz in Brzeziny Slaskie, at 3 Maja 97 street (currently Rozdzien-
skiego street). According to Teresa Kryszka, the place of instrument production was a small
utility building with an office room (Brzeziny Slaskie, 3 Maja 75 street, currently Rozdzien-
skiego street 75), this building has not survived to the present day. The harmonium factory
from Brzeziny Slaskie took part in the General National Exhibition in Poznan in 1929. It
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was awarded a bronze medal for the instruments exhibited. The factory also took part in the
9th Eastern Fair in Lviv in 1929. It is estimated that during its entire activity, at least until
1934, the factory produced about 100 harmoniums. During World War II Bernard moved
to Robersdorf, Bamberg district (Germany), where he died on February 24, 1950 (age 73)
in a hospital in Bamberg.

Stowa kluczowe /Keywords:

Bernard Schneider * Jan Kotpanowicz * Antoni Sotyga * wytwérnia fisharmo-
nii * Brzeziny Slaskie

Bernard Schneider * Jan Kotpanowicz * Antoni Sotyga * Harmonium Factory
Brzeziny Slaskie
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W 1951 r. nastapito polaczenie Bielska
i Bialej — dwdch miast lezacych nad rzeka
Biala - w jeden miejski organizm o nazwie
Bielsko-Biata. Rzeka Biala, dzielgca oba
miasta, wyznaczala w czasach piastowskich
granice miedzy Ksiestwem Cieszynskim
i Ksigstwem Oswiecimskim. Bogata a zrdz-
nicowana historia obu miast sprawila, ze
Bielsko kulturowo i administracyjnie cig-
zylo ku Slaskowi, za$ Biata — ku Matopol-
sce. I mimo, iz zaréwno Bielsko, jak i Biala,
pomimo roznego stopnia zamoznosci, wy-
kazywaly bardzo podobnag strukture naro-
dowosciows, wyznaniowa, a nawet prze-
mystows, ten podzial przetrwal obydwie
wojny Swiatowe.

W latach 1900-1939 Bielsko (Bielitz)
byto preznym osrodkiem przemystu i kul-
tury. O zamozno$ci miasta $wiadczy¢ moga
zachowane budynki mieszkalne i uzyt-
kowe, oceniane dzisiaj jako wybijajace sie
dzieta architektury secesyjnej. W owcze-
snych granicach administracyjnych Bielska

| Jerzy Kukla

Victor Clariss Czajanek

istnialy dwa ko$cioty rzymskokatolickie: pw. éw. Mikotaja - parafialny (od 1992 r. rzymskoka-
tolicka katedra diecezji bielsko-zywieckiej) oraz filialny pw. Swietej Tréjcy (od 1928 r. - garni-
zonowy). Zbdr luteranski posiadat kosciot parafialny oraz sporych rozmiaréw kaplice cmen-
tarna (1911), natomiast gmina zydowska gromadzita si¢ w imponujacej, utrzymanej w stylu
neomauretanskim synagodze (1881), ktdra jako jedyna $wiatynia bielska nie przetrwata czasu
IT wojny $wiatowej, poniewaz zostala zburzona w 1941 r. W miescie dzialal réwniez teatr oraz

miejska orkiestra symfoniczna.

O randze, jaka w kosciele pw. $w. Mikolaja zajmowata muzyka, moga swiadczy¢ do dzis
zachowane w archiwum parafii muzykalia, jak rowniez instrumentarium organowe i przede
wszystkim poziom, jaki reprezentowali organisci i kierownicy choru. Zwlaszcza dotyczy to
Vaclava Vlastimila Hausmanna (1850-1903) i jego nastepcy — Victora Clarissa Czajanka.
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Organy w katedrze sw. Mikotaja w Bielsku - Biatej (Rieger 1920r.), ktore projektowat i na ktdrych grat V.C. Czajanek

Viktor Clariss Czajanek urodzit si¢ 21 lipca 1876 r. w Mistku na Morawach, miejscowo-
$ci lezacej na pograniczu morawsko-$laskim. Jego rodzicami byli Eduard i Marie (z domu
Blattan). Eduard Czajanek byl muzykiem-autodydakta Dbal o muzyczne ksztatcenie swoich
czworga malych dzieci, w tym starszego syna, Eduarda (ktéry w przyszlosci zastynie jako
kompozytor operetek), i Viktora, uczac ich gry na fortepianie i na skrzypcach. W 1885 r. Cza-
jankowie przeprowadzili si¢ do Skoczowa, gdzie Eduard zostat zatrudniony jako organista
i kierownik choru w parafii katolickiej. W latach 1888-1891 Viktor ksztalcit si¢ w arcybisku-
pim gimnazjum w morawskim Kromieryzu (czes. Kromértiz, niem. Kremsier). W programie
szkoly prowadzonej przez pijaréw muzyka zajmowata eksponowane miejsce, wiec miody
adept organistyki mial szans¢ uporzadkowa¢ wiadomosci i umiejetnosci wyksztatcone pod
kierunkiem ojca. Jednakze fakt, iz uczgszczal nie do oddziatu czeskiego, lecz niemieckiego
(gimnazjum prowadzilo je réwnolegle), wywarto z pewnosciag wplyw na jego orientacje naro-
dowosciows, jezykowa i kulturows.

W latach 1891-1894 Czajanek ksztalcil si¢ w szkole organistowskiej w Brnie, gdzie studio-
wal gre organowg u Emericha Berana (1868-1940) oraz kompozycje u Leosa Janacka (1854~
1928). Dalsze studia podjal w latach 1894-1896 w konserwatorium we Wiedniu, natomiast
od 1896 do 1898 r. w konserwatorium w Pradze, gdzie studiowal kompozycje u Antonina
Dvoraka (1841-1904). Krotko po ukonczeniu studiow pelnit funkcje drugiego organisty kate-
dry w Otomuncu, natomiast w latach 1898-1900 zostat powotany do stuzby wojskowej, ktorg
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pelnit w Cesarsko-Krolewskim Putku Piechoty nr 100 w Krakowie. W trakcie stuzby petnit
funkcje muzyczne, kierujac wojskowg orkiestrg. Grywal rowniez okazjonalnie w krakowskich
kosciotach.

Pierwsza samodzielng posada muzyczng Czajanka bylo stanowisko organisty i kierownika
choru (regenschori) w Boguminie (czes. Bohumin) petnione w latach 1900-1902. Jednakze
kulminacjg rozwoju i dzialalnosci Victora Clarissa Czajanka byla przeprowadzka do Bielska
i zwigzanie sie z kosciotem pw. $w. Mikotaja, co nastgpito w 1902 r.

Z poczatku zastepowal coraz bardziej podupadajacego na zdrowiu Hausmanna, jednakze
po $mierci swego poprzednika odnidst sukces wygrywajac konkurs na stanowisko organisty
i kierownika choru, pokonujac pietnastu kontrkandydatow.

W 1904 r. zawarl zwigzek malzenski z Irma Reiske, $piewaczkya pochodzacg z Bielska.
W 1921 r. urodzila si¢ ich jedyna cérka, Hanne Miiller-Goldingen.

W Bielsku Victor Clariss Czajanek pozostal do 1945 r. W tym czasie dzialat nie tylko jako
organista i regenschori u $w. Mikolaja, ale takze jako pedagog, udzielajac zaréwno lekeji pry-
watnych, jak réwniez w seminarium dla przedszkolanek i szkotach prowadzonych przez sio-
stry de Notre Dame. Dyrygowat licznymi bielskimi i bialskimi chdrami, jak rowniez koncerta-
mi miejskiej orkiestry symfoniczne;.

W Bielsku powstaly réwniez jego najwazniejsze kompozycje. Czes¢ z nich ukazata si¢ dru-
kiem w renomowanych wydawnictwach, jak np. E E. C. Leuckart, Carl Engels, Friedrich Hoch-
stein & Co czy Carl Haslinger. Czajanek tworzyt gléwnie muzyke religijng na chor a cappella,
chor z towarzyszeniem instrumentalnym oraz piesni na glos z towarzyszeniem organéw, cho¢
nie brak w spisie jego utworéw réwniez kompozycji $wieckich, wokalnych i instrumentalnych
(kameralnych, fortepianowych). Jego najwazniejszym dzietem jest Missa Solemnis op. 49 wy-
dana drukiem w oficynie Anton Béhm & Sohn i przeznaczona na chor mieszany, glosy solowe,
orkiestre symfoniczng i organy. Dzielo dedykowane papiezowi Piusowi XI odniosto ogromny
sukces odnotowany w prasie na terenie calego Slaska i daleko poza jego granicami. Msza wy-
konywana byla m.in. w Katowicach, Gliwicach, Berlinie, Linzu, Augsburgu, natomiast recen-
zje ukazaly sie w czasopismach popularnych i muzycznych w Berlinie, Katowicach, Wiedniu,
Pradze, Brnie i innych.

Niestety, inne dzieto choéralne zamiast sukcesu przyniosto Czajankowi nakaz opuszcze-
nia Bielska w 1945 r. Byla to kompozycja powstata w latach II wojny $wiatowej Dem Fiihrer,
do ktorej stowa napisat Karol Herma z dedykacja dla Adolfa Hitlera. Mimo wstawiennictwa
polskich chdrzystow 6wczesny prezydent miasta Bielska Szczepan Jurzak nie cofnal swojej
decyzji.

Viktor Clariss Czajanek wraz z rodzing w 1947 r. zamieszkal ostatecznie w Frohnleiten
w Styrii (Austria). Tutaj objal stanowisko dyrektora nowo utworzonej szkoly muzycznej oraz
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organisty i regenschori w miejscowym kosciele parafialnym. Aktywnie wiaczyl si¢ réwniez
W organizacje zZycia muzycznego miasta.

Na emeryture przeszedl w lipcu 1952 r., natomiast 25 wrze$nia tego samego roku zmarl.
Zostal pochowany na cmentarzu we Frohnleiten.

Nazwisko i dorobek Czajanka zostaly w latach powojennych zapomniane. Jedyne zrodta
wiedzy o nim zawiera ksigzka biograficzna Petera Andraschke (zmartego w 2020 r. niemiec-
kiego muzykologa urodzonego w Bielsku w 1939 r.) pt. Viktor Clarif§ Czajanek (Berlin 1996)
oraz rozprawa doktorska Jadwigi Jasinskiej Tradycje muzyczne kosciota sw. Mikotaja w Bielsku-
-Biatej 1800-1945 (KUL 1998), z ktérych pochodza informacje zawarte w niniejszym tekscie.

Viktor Clariss Czajanek zachowat si¢ w pamieci parafian bielskiego ,,Mikotaja” (tak popu-
larnie ta $wigtynia jest nazywana w miejscowej tradycji) jako znakomity organista, za$ jego
mistrzowskie improwizacje gromadzity zawsze liczng rzesze stuchaczy. W tym kontekscie dzi-
wi fakt, ze Orgelfantasie jest jego jedynym utworem na organy solo. Dzielo nie posiada liczby
opusowej, jednakze fakt, iz przeznaczone jest na wielkie organy o trzech manualach, sugeruje,
ze utwor powstal po 1920 r. Wtedy bowiem zostaty ukonczone nowe, 50-gtosowe organy firmy
Gebriider Rieger opus 2034, 6wcze$nie najwieksze na Slasku Cieszyriskim. Powstanie tego in-
strumentu umozliwita rozbudowa kosciota pw. $w. Mikotaja ktéra zostata ukoriczonaw 1910 r.
Viktor Czajanek zlozyl swoj podpis na protokole jego kolaudacji i zasiadat na nim do 1945 r.
Przede wszystkim zas byt projektantem zalozen brzmieniowych instrumentu, wiec powinny
one by¢ punktem odniesienia przy interpretacji jedynego utworu organowego Czajanka.

Orgelfantasie jest rozbudowana, jednoczesciowa kompozycja, sktadajaca sie z odcinkow
o skontrastowanym charakterze tworzacych epicki typ narracji, co sugeruja oznaczenia au-
tora. Co prawda brak jest tu jakiego$ programu pozamuzycznego, jednakze sam przebieg
dramaturgiczny przywoluje takie utwory, jak np. Piéce héroique Cesara Francka czy Marco
Enrico Bossiego (op. 128) lub VIII Symfonie organowa Mors mea - funeralia mea Feliksa
Nowowiejskiego (op. 45 nr 8), czyli wstep, zawiazanie akcji, konflikt, $mier¢ i apoteoza zwy-
ciestwa (Franck) lub odnalezienie pokoju w zyciu wiecznym (Nowowiejski). Ekspozycja
glownej mysli tematycznej jest obszar pierwszych 57 taktéw, po ktérym nastepuje ozywienie
dramaturgii zaréwno przez przyspieszenie tempa (Poco mosso), jak i przebiegi szesnastkowe,
az do kulminacji fortissimo w takcie 81 (Breit). Po krotkim uspokojeniu na przestrzeni taktow
85-103 (Sehr langsam) nastepuje wlasciwe zawigzanie akcji dramaturgicznej. Napiecie, po-
czawszy od taktu 103, buduje tutaj gléwnie silnie schromatyzowana, dysonansowa harmonia
akordow az do poteznego fortissimo possibile w takcie 132. Po tym akordowym fragmencie,
ukazujacym wybitny kunszt harmoniczny Czajanka, nastepuje dynamiczny odcinek Piu mos-
so (najszybszy pod wzgledem tempa fragment Orgelfantasie) prowadzacy do roztadowania
napiecia dramaturgicznego w taktach 145-150. Dwa ostatnie epizody utworu Czajanka to
marsz zalobny, ktory rozpoczyna si¢ w takcie 151 (Largo pesante), oraz swoiste In Paradisum,
ktore stanowi koncowy fragment (Sehr langsam und gemessen) zamykajacy sie w taktach 179-
205. Tutaj kompozytor przenosi stuchacza w inng rzeczywistos¢, wymagajac od wykonawcy
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| Orgelfantasie, manuskrypt, fragment

uzycie odpowiednich barw organdéw, aby uzyska¢ efekt Wie aus den Ferne i dalej: In einem
Nebenraum. Materia dZzwigkowa obejmuje tutaj ostinatowy ruch 6semkowy w gérnym planie
oraz rekapitulacje ¢wierénut marsza zalobnego. Utwor konczy sie jasnym akordem D-dur.

Jezyk muzyczny Orgelfantasie stanowi oryginalng synteze stylu péznoromantycznego
w duchu Antonina Dvoraka oraz nowoczesnego, modernistycznego, wlasciwego bardziej dla
Leosa Janacka, z ktérym zresztg do konca utrzymywat korespondencyjny kontakt. Karty par-
tytury jedynego utworu organowego Viktora Clarissa Czajanka zawieraja zaréwno szeroka,
romantyczng fraze, jak i potgczenia harmoniczne odbiegajace od systemu dur-moll, w kto-
rych to fragmentach wspétbrzmienie, a nie linia melodyczna, stanowi element tektoniczny.
Nie brak réwniez balansujacych na granicy trywialnosci opadajacych progresji (takty 57-72)
oraz naturalizmu (marsz zatobny). Emocjonalno$¢ réwniez jest maksymalnie skontrastowa-
na, od fragmentéw o charakterze lirycznym, a nawet medytacyjnym, po epatujace energia
i dynamizmem. Wszystko to lokuje Orgelfantasie w kregu muzycznej secesji jako syntezy
stylow, gdzie czesto banat sgsiaduje z wyrafinowaniem, prostota ze zlozonoscig materii, zas
znakomita $wiadomos$¢ mozliwosci duzego, symfonicznego instrumentu organowego, kto-
ra posiadl Czajanek, sprawia, ze ten utwor jest ciekawg i warto$ciowa pozycja repertuarowa
i w pelni zastuzyt na wydobycie go z niepamigci.

Utwor w formie kserokopii manuskryptu autor niniejszego tekstu otrzymat dzigki uprzej-
mosci $p. prof. dr. hab. Petera Andraschke i po dokonaniu niezbednego retuszu miejscami
malo czytelnego zapisu wykonal go po raz pierwszy na koncercie w katedrze pw. $w. Mikotaja
w Bielsku-Bialej 14 pazdziernika 2014 r.

W niniejszej edycji zachowano oryginalng forme zapisu. Wszystkie oznaczenia pochodza

od kompozytora. Zrezygnowano z uzupelnienia oznaczen frazowania tam, gdzie rekopis ich
nie zawiera, pozostawiajac to kompetencji wykonawcéw. Podobnie w przypadku rejestracji
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uwzgledniono jedynie te uwagi, ktore ujat sam kompozytor.

Organy braci Rieger w katedrze pw. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej stanowia punkt wyj-
$cia dla interpretacji zaréwno Orgelfantasie, jak i akompaniamentoéw organowych w pie$niach
chéralnych i solowych Czajanka. Instrument ten z niewielkimi zmianami zachowat si¢ do
dzisiejszych czaséw. Jedynie na wniosek Wladystawa Linderta (1920-2013), znakomitego
nastepcy Victora Clarissa Czajanka na stanowisku organisty i dyrygenta chéru, dokonano
w 1952 1. przebudowy traktury pneumatycznej na elektropneumatyczng oraz wymiany czte-
rech gloséw. Wigzalo si¢ to z wykonaniem nowego stotu gry oraz spolszczeniem oryginalnych
niemieckich nazw rejestrow.

Ponizej oryginalna dyspozycja organéw braci Rieger opus 2034 z 1920 r.:

MANUAL | MANUAL I MANUALII PEDAL

Principal 16’ Lieblich Gedeckt16' | Quintaténi16’ Principalbass 16’
Principal major 8' Principal minor 8' Geigenprincipal 8' Violon16'
Fugara 8’ Viola di Gamba &' Lieblich Gedackt 8' Salicetbass 16’
Bourdon 8 Quintatén 8' FlOte harmonique 8' Subbass 16’
Hohlfléte 8 Traversflote 8' Echo-Gamba 8' Quintbass102/3'
Gemshorn 8' Salicional 8 Aeoline 8' Octavbass 8'
Octave 4' Geigenprincipal 4’ Vox coelestis 8' Cello 8
Rohrflote 4’ Fugara 4' Prastant 4' Bassflote 8'
Super-Octave 2' Flote 4' Gemshorn 4' Octave 4'
Cornett 3-5fach Octavin2' Flite oktaviante 4' Cornett 3fach
Mixtur 5 fach Mixtur 3 fach Flageolet 2' Posaune 16’
Fagott 16’ Clarinette 8' Harmonia aetherea 4 fach
Trompete 8' Fagott-Oboe 8'
Clarino 4

POLACZENIA | URZADZENIA DODATKOWE:
Manualkoppel lI-I 2 Frei einstellbare Kombination
Manualkoppel II-| Rohrwerk - Ausschaltung
Manualkoppel llI-Il Piano
Pedalkoppel | Mezzoforte
Pedalkoppelll Forte
Pedalkoppel lll Fortissimo
Super-Octavkoppel Il Tutti
Super-Octavkoppel II-1 automatischer Pedalumschaltung
Sub-Octavkoppel IlI- Crescendo-Decrescendo
Sub-Octavkoppel I Schweller Il Manual
Super-Octavkoppel I-Pedal
Sub-Octavkoppel [I-Pedal

Skala klawiatur: manuat C-g* (wiatrownice II i IIl manuatu - 68 tondw), pedat C-f'.
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Viktor Clariss Czajanek
(1876-1952)
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